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Abstract

Syftet med den hér texten ar att med hjalp av de historiedidaktiska begreppen
historiemedvetande och historiebruk analysera hur den den svenska musikern Stefan
Sundstroms anvander historia for att ge uttryck for ideologikritik i sina texter. Sju av hans
studioalbum utgdr grunden fér empirin dar den gemensamma kontexten ar att de har givits ut
under borgerliga regeringar, undantaget Fabler fran Ballingebro som ges ut innan valet 2006
men som innehaller latar som var en del i valrérelsen. Orsaken ar att Sundstrom ser sig sjalv
som den musikaliska delen av ett vansterpolitiskt motstandsmaskineri. Texten diskuterar
ocksa hur historia kan anvandas som ett politiskt vapen. Resultaten pekar pa att
historiemedvetandet och den politiska musiken aktiveras i relation till en stérre upplevd
fordndring, vad Riisen kallar ett ”borderline event”. Historiebruket dr ddrmed oftast
ideologiskt, men ocksa moraliskt, existentiellt, politiskt- pedagogiskt och konstnarligt.
Latarnas tyngd ligger i den narrativa kompetensen genom att da- nu- sedan perspektiven
forskjuter betydelsen fran vad historia var till vad det ar. Latarna synliggor ocksa
historiemedvetandets normativa funktion och illustrerar hur historien kan anvandas i syfte att
protestera mot befintliga strukturer. Férhoppningen dr att resultaten skall ligga till grund for

andra l&rare som dr intresserade av att anvanda sig av musik i sin undervisning.

Historiebruk Historiemedvetande Ideologikritik ~ Klass  Musik
Stefan Sundstrom
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1. Inledning

I och med den tekniska utvecklingen har musiken blivit allt mer tillganglig. Forr reglerade
planboken utbudet genom att man var tvungen att aga en skiva vilket gjorde att antalet artister
man kunde komma i kontakt med begransades, annu langre tillbaka var det forbehallet
livekonserten. Genom musikens okade tillganglighet 6kar ocksa mojligheten att mota historia.
Att studera musik gar naturligtvis att géra pa flera olika satt. | det har fallet ar det textens
betydelse som &r central, som historieldrare ar texten en mycket spannande kalla att
undersoka. Det dr det jag &mnar gdra i denna text. Att studera texter och dess innehall ar ett
brett falt. Jag kommer darfor att avgransa mig genom att fokusera pa texter som brukar
historia i syfte att framféra en ideologikritik.

Empirin utgdrs av sju stycken Stefan Sundstrém album. Den gemensamma ndmnaren &r att
de har slappts under tiden for borgerliga regeringar i Sverige, undantaget &r Fabler fran
Ballingbro som spelas in under varen 2006, men som innehaller latar som var en central del i
valrérelsen.! Orsaken till detta urval &r dels att Stefan Sundstrém ser sig sjalv som den
musikaliska delen i ett vansterpolitiskt motstandsmaskineri dels att manga latar pa dessa
skivor anvander sig av historia.? Utifrén vetskapen om att Sundstrém har ett stort
historieintresse® vill jag med hjalp av de historiedidaktiska begreppen historiemedvetande och
historiebruk synliggdra hur historien har en central plats i hans texter och hur den kan fungera
i syfte att framfora en ideologikritik.

Som en musikintresserad blivande historielédrare ar det min ¢vertygelse att musik kan
anvandas inom historieundervisningen pa olika satt. Jag hoppas genom att anvanda Stefan
Sundstrom som fall illustrera varfér musiktexter bor studeras i syfte att synliggora
historiebruk och historiemedvetande och darmed uppmuntra andra larare att sjalva dissekera

sin skivsamling och leta efter musik(texter) som kan anvandas i undervisningen.

1.1 Syfte och problemstallining

Syftet med den har texten &r att undersoka hur historia kan anvéndas i musik. I mitt fall

avgransar jag mig till hur den kan anvandas i syfte att framfora en ideologikritik. | den nya

! Framforallt Dyrt att vara fattiglapp som spelades under flertalet Vansterpolitiska méten och var en del av en
skiva som slapptes i syfte att varna for alliansens politik. http://www.national.se/sv/webshop/samtliga-album-
per-ar/170-blandade-artister-gdu-aer-dina-valg. Men ocksa laten 1900 kan forstas i samma kontext.

% Carnd & Reissmuller, 2012

*Carné & Reissmuller, 2012
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amnesplanen i historia for gymnasieskolan &r begreppen historiemedvetande och historiebruk
centrala.* Som blivande larare &r jag dérmed intresserad av hur musik kan anvéndas for att
illustrera dessa begrepp. Klas-Goran Karlsson skriver att doktorsavhandlingar i
historievetenskap inte ar det som ger bredare grupper av ménniskor ett historiemedvetande
utan istallet skonlitteratur, film och larobdcker.® Karlsson namner inte musik, men fragan &r
om han inte borde gora det. Musik &r enligt Lars Lilliestam idag bland ungdomar det
dominerande fritidsintresset tillsammans med tv-tittande, datorer och idrott.® Det &r séledes
relevant att studera hur musik kan férmedla och anvénda sig av historia. Forskningen kring
film och skonlitteratur som brukare och férmedlare av historia 4r utbredd’ medans
forskningen kring musik i samma syfte ar mer sparsmakad.® | den har texten har jag valt
Stefan Sundstroms musik som underlag for en sadan studie.

Musik formedlar nastan alltid en historia och i manga fall anvéander sig artister av
historiska handelser eller personer som underlag for sin text.’ Den har texten amnar illustrera

hur Sundstrom anvénder sig av historia i syfte att framfora en ideologikritik.

Texten utgar ifran foljande fragestallningar.
- Vilka former av historiebruk finns i texterna och hur ger de uttryck for en
ideologikritik?
- Hur kan vi forsta bruket av historia i texten som ett politiskt vapen?

- Hur formas texterna av- och hur ger texterna uttryck for ett historiemedvetande?

1.2 Metod

For att genomfdra denna studie har jag kvalitativt undersokt fallet Stefan Sundstrom.

Ma@lséttningen med en fallstudie dr att “belysa det generella genom att titta pa det enskilda”. ™l

det har fallet ar den teoretiska ramen som malas upp att forsta som det generella. Det vill séga

4 Skolverket, 2013

> Karlsson, Historiedidaktik och historievetenskap - ett foérhallande i utveckling, 2009, s. 197

® Lilliestam, 2006, s. 152

" Ex Zander, 2006 och Queckfeldt, 2009

8 Exempel ar Ericsson, 2007, Lilliestam, 1998, Lindberg, 1995 och Greiff, 2009. De undersoker framst latens
handling och hur artistens egna livséden praglar texterna. Jag ar mer intresserad av hur en hiandelse som Andra
varldskriget eller en person som Marilyn Monroe som Stefan Sundstrém aldrig métt kan fylla en funktion i hans
texter.

% Eér ett urval se http://en.wikipedia.org/wiki/Category:Songs based on actual events

10 Denscombe, 2009, s. 60
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tanken &r att andra som &r intresserade av att studera historiebruk och historiemedvetande i
musik skall kunna ga tillvaga pa samma satt som jag.

Som metod anvander jag mig av kvalitativ textanalys dar syftet ar “att ta fram det
vasentliga innehallet genom en noggrann lasning av textens delar, helhet och den kontext vari
den ingar”.!! Metoden méjliggor dels att man kan synliggora de viktigaste passagerna i texten
och dels synliggdra det innehall som star mellan raderna.

Generellt satt ar det forsta man gor att aktivt lasa texten och stalla fragor till texten for att
sedan undersoka huruvida man som forskare, eller om texten sjalv, kan besvara dessa fragor. |
det har fallet ar tillvagagangssattet aningen annorlunda. Jag har utgatt fran den hermeneutiska
cirkeln eller spiralen, hermeneutiken betyder liran om lasning och tolkning”.*?En central
tanke har &r att man tolkar delar i en text utifran helheten och helheten utifran
delarna.**Centralt for spiralen ar ocksé tanken om hur forskarens forforstaelse praglar
analysen men ocksa hur forforstaelsen i motet med texten kan skapa en djupare forstaelse for
textens innebord. 1 mitt fall har jag genom en lang tid av lyssnade skapat mig en uppfattning
om latarnas betydelse men genom att &gna mig at narlasning av latarnas texter har nya
betydelser kommit upp till ytan. Den djupare forstaelsen &r den som presenteras i denna text.

Det skall sagas att det inom hermeneutiken finns olika synsatt pa hur och vad som skall
uttolkas. Gadamer diskuterar exempelvis hur forforstaelsen ar central for tolkningen och
synen 4r att uttolkaren tillskriver texten mening.'*Jag delar visserligen Gadamers syn, min
forforstaelse praglar resultaten till en viss del och i vissa fall vadrar jag mina egna asikter.
Men framst utgdr jag fran en annan inriktning, det vill séga min vilja ar att beskriva
avsandarens tolkning, vad vill Stefan Sundstrom sdga med texten?

Skinner har skapat ett ramverk for att tolka avsandarens syfte.'® For det férsta méste man
forsta spraket i texten. Det ar tatt forknippad med genrer. Samma genrer har oftast samma
sprakbruk. Nar man analyserar rocktexter bar olika genrer olika betydelser.™® Det vore inte
helt fel att placera Stefan Sundstrom som en “visrockare” med vénsterpragel, med ena benet i
svensk vistradition och det andra i engelsk och amerikansk rock n roll. Just vissangare kan ses
som en form av journalist som formedlare av det den ser.*’ Innehdllet i texten &r sdledes tankt

att spela en roll. For att Iana en term fran UIf Lindberg sa kan Sundstroms texter ses som

1 Esaiasson, Gilljam, Oscarsson, & Wangnerud, 2012, s. 210
12 Bergstrom & Boréus, 2000, s. 26

3 Bergstrom & Boréus, 2000, s. 26

1 Gadamer, 1997

' Skinner, 1988

16 Lindberg, 1995

Y Street, 2012



fokuserade, det vill sdga att det textliga eller semantiska innehallet star 6ver det musikaliska
framforandet.'®

For det andra maste man skapa sig en forstaelse for vad det ar som sags.'® Generellt ar
detta ett problem med kéllor som ar riktigt gamla dar sprakbruket kan skilja sig kraftigt at
mellan da och nu, vissa fraser kan ha exempelvis ha éndrat innebdrd. |1 och med att Stefan
Sundstroms texter &r skrivna i modern tid &r detta inte ett stort problem.

Avslutningsvis galler det att kontextualisera texten, kontexten skall inte ses som helt
sjalvbestimmande men den kan bidraga till djupare forstaelse for vad det ar som uttrycks. |
mitt fall kompletteras lattexterna dels med en historisk biografi och dels genom en djupare
kartlaggning av de handelser och personer som illustreras i texterna i syfte att 6ka min
forstaelse for texternas budskap. Problemet med mitt tillvagagangssatt ar att verket reduceras
till att vara en produkt som bar forfattarens mening. Sa behdver det naturligtvis inte vara,
verket kan betyda fler saker och olika saker for olika personer. Detta &r dock en fraga om att
vélja. Det finns inte plats i denna text for att diskutera flera olika betydelser av verket och
eftersom jag ser mig sjalv som en historiker ar det viktigt att diskutera verkets historiska
kontext och dess utifran forfattarens synvinkel avsedda mening.

Fragorna som stalls till texten syftar antingen till att systematisera innehallet i en den eller
att kritiskt granska den.?’ | mitt fall har jag anvant mig av bada metoderna. Dels
systematiseras textens innehall i form av historiebruk. Alltsa, de latar som brukar historia pa
de skivor som utgdr empirin for denna text ar de som presenteras och analyseras i kronologisk
ordning. Samtidigt kommer jag kritiskt granska texten och utga fran ideologikritiska fragor
dar syftet ér att “lyfta fram de samhélleliga konflikter som &terspeglas i en given text”.?" Det
ideologikritiska perspektivet ar i de allra flesta fall relevant for att forsta de latar som jag
lyfter fram.

Né&r man skapar ett analysredskap for kvalitativ textanalys kan man arbeta med
forhandsdefinierade kategorier eller ha ett dppet forhaliningssatt.?? | viss man anvénder jag
mig av bada forhallningsatten. Det historiebruk som undersoks presenteras i form av den
begreppsapparat som presenteras i teoridelen. Hur Stefan Sundstroms historiebruk kan forstas

som ett politiskt vapen undersoks utifran ett oppet forhallningssatt.

¥ |indberg, 1995

' skinner, 1988

20 Esaiasson, Gilljam, Oscarsson, & Wangnerud, 2012, s. 211
2 Esaiasson, Gilljam, Oscarsson, & Wangnerud, 2012, s. 212
2 Esaiasson, Gilljam, Oscarsson, & Wangnerud, 2012, s. 217
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Man skiljer pa aktorscentrala och idécentrala studier.® I det har fallet &r det aktoren
Stefan Sundstroms idéer som de framfors i hans texter som star i centrum. Saledes finns i viss
man en blandning av de bada perspektiven. Det finns som sagt var olika angreppsatt for att
tolka en text, i det har fallet &r det avsandarens perspektiv som jag forsoker forklara.®* Malet
ar att synliggora latarnas synliga och latenta budskap.

Fokus i analysen handlar saledes om att synliggora de ideologiska konflikter mellan hoger

och vanster som texterna ger uttryck for och hur historia anvands i det syftet.

1.3 Material och avgransning

Det empiriska materialet bestar av utvalda texter fran sju stycken album. Urvalet har skett
genom narlasning av alla latar pa alla album i syfte att plocka ut dem som brukar historia i
syfte att framfora en ideologikritik. Albumen har placerats i tva historiska kontexter, de tre
forsta, Happy hour visor, Ha Ha Ja Ja och VitaBergsPredikan under rubriken Borgerlig
samlingsregering och ekonomisk kris 91-94 och skivorna Fabler fran Ballingebro, Ingenting
har hant, 5 dagar 1 augusti och Under radarn under rubriken Under Alliansregeringens styre
2006-. Tanken &r att skapa en kontext som mojliggor en okad forstaelse for det som skrivs i
texterna.

Resultaten presenteras i kronologisk ordning dar forst en lat eller flera presenteras vilket
sedan foljs av en analys av historiebruket och den ideologikritik (och hur de tva hanger
samman, det vill sdga hur historia kan anvandas som ett politiskt vapen) som framfors.
Avslutningsvis fors en avslutande diskussionen kring historiemedvetandets centrala roll i
texternas uppbyggnad. Alla lattexter som omnamns finns i sin helhet i Bilaga 1.

Under arbetets gang har jag sallat i materialet da det fran borjan blev alltfor brett. Jag valde
bort skivorna som slapptes mellan aren som féljde efter Carl Bildts regering fram till Fredrik
Reinfeldts 6vertagande. Detta for att skapa en gemensam kontext for de skivor som
analyseras. Jag ar medveten om att det kan forstas som en brist, det slapptes exempelvis
ideologikritiska latar dven da, exempelvis Ronald McDonald pa skivan Nastan som
reklam®som diskuterar det svenska folkhemmets forfall. Jag har dven valt bort latar som
anvander historia pa annat satt an att framfora en ideologikritik som exempelvis laten En vals

till Evert TAb% som framst skildrar ett svenskt kulturarv som Sundstrém varnar om. Jag har

2 Esaiasson, Gilljam, Oscarsson, & Wangnerud, 2012, s. 218
24 Esaiasson, Gilljam, Oscarsson, & Wangnerud, 2012, s. 222
%> Sundstrém S. , Nastan som reklam, 1995

?® Sundstrém S. , Happy hour visor, 1992
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som sagt var fokuserat pa verket utifran en ideologikritisk aspekt dar jag forsoker forsta
Stefan Sundstroms syfte, jag har ocksa enbart fokuserat pa texten. Studien hade kunnat laggas
upp annorlunda och da natt andra resultat men fér den utgangspunkt jag har och de
fragestallningar som texten amnar besvara menar jag att mitt tillvagagangssatt ar det mest

lampliga.

1.2 Litteraturgenomgang

Den gemensamma namnaren for de verk som jag presenterar har nedanfor ar att de alla
undersoker artistens roll i samhallet, det vill sdga de har ett aktor — struktur perspektiv pa sina
studier. Gemensamt ar ocksa musikens(artistens) roll i historien vilket utgor en del av min
studie ocksa, samtidigt fokuserar jag snarare pa historiens roll i musiken(texten). Med det sagt
ar de alla verk som pa olika sétt belyser musikens roll i samhéllet.

The decline and rebirth of folk-protest music
Jerry Rodnitsky beskriver i The decline and rebirth of folk-protest music protestmusikens

|.27

uppgang och fall.”" Under 1960-talet i USA blomstrade protestmusiken genom namn som
bland annat Bob Dylan, Judy Collins och Paul Simon. Rodnitsky pekar pa hur det fanns stora
sociala rorelser under 60-talet, inte minst medborgarréttsrorelsen som skapade en kontext for
protest- folkmusikerna att verka inom. Aven om Rodnitsky slar fast att det generella monstret
nar det galler protestsanger &r att de kommer fran vanster och utgor en kritik mot sociala
orattvisor och status-quo, visar han ocksa hur protestmusik anvands i syfte att framfora kritik
fran saval konservativa grupper (mot exempelvis en for pacifistisk politik) och fran
exempelvis Ku Klux Klan i syfte att framfora framlingsfientliga asikter. Efter 1975 minskar
de sociala rorelserna i omfattning och darmed dven protestmusiken. Det star som en
delforklaring till protest och folkmusikens fall, den andra férklaringen handlar om smak, band
som exempelvis Metallica forde fram en annan sorts musik som blev populér bland den stora
massan dar textens roll forskots till forman for musiken. Undantag fanns naturligtvis, inte
minst exempelvis Bruce Springsteen, U2 och i viss man senare rapmusiken. Samtidigt gav
deras latar ett uttryck av en medvetenhet kring sociala orattvisor snarare &n som en protest.
Under 90-talet foréandras uttrycksformen dér satiren blir en central del av uttryckssattet,
exempelvis genom The Capital Steps. Latarna beskriver oftare personliga 6den och oréttvisor
an som var vanligt under 60-talet nar man tydligare protesterade mot strukturellt fortryck pa

olika sétt. De mer "individuella” skildringarna forfaller enligt Rodnitsky idag vara mer

% Rodnitsky, 2006
12



effektivt eftersom det berér manniskor pa ett annat satt. Mer strukturella protester uppfattas

latt som meningslosa och svara att gora nagot at.

Musikmysteriet
Daniel Ericsson undersoker i Musikmysteriet de samhalleliga spelregler en artist tvingas att

verka inom, han visar pa detta genom att folja artisten Francis Dunnerys karridr.?® Ericsson
visar pa hur marknadens regler tvingar en artist som Dunnery att anpassa sin musik darefter.
Ericsson anvénder sig av Theodor Adorno (aterkommer till honom senare) for att forklara hur
kapitalismen format den kreativa musikern och hur det ar svart (om inte omojligt) att bryta
dess kedjor, i alla fall om du vill kunna leva pa musiken. Ericsson visar ocksa pa med hjalp av
Pierre Bourdieus kapitalteori pa hur Dunnerys habitus, enkelt versatt, hans historia, format
honom som artist och han soker efter hur detta uttrycks i Dunnerys musik och i hans livsval.
Dunnery &ar uppvuxen i en katolsk familj med arbetarbakgrund och kommer i kontakten med
musikindustrin och de regler som styr den att kdnna sig allt mer alienerad.

Motstandsstrategier inom rockmusiken
En som har studerat hur rockmusiken har utmanat befintliga maktstrukturer ar Bjorn Horgby

som har identifierat fyra stycken motstandsstrategier inom rockmusiken som han kallar for
rebelliskt motstand, karnevaliskt motstand, motkulturellt motstand och vansterpolitiskt
motst&nd.” Det rebelliska motstandet personifierades av bl.a Rolling Stones och utmérks av
en respektlos ungdomlighet som ifragasatter radande auktoriteter. Det karnevaliska
motstandet ar mer begransat i rum och utmarks starkast av konserten som forum for att sldppa
16s alla hamningar och skapa en frizon dar varldsliga regler inte géller. Det motkulturella
motstandet brét inte rakt av med hegemonin men syftade till att bilda en egen kultur vid sidan
av samhaéllet dir hallucinatoriska droger, avstandstagande fran auktoriteter och ett tydligt "vi”
och ”dom” tankande radde. Personifierat genom hippierdrelsen tinkte man sig att genom
anvandandet av droger skulle man soka sig inat for att astadkomma en forandring och man tog
avstand fran det moderna samhallet som man i for stor utstrackning ansag kretsa kring
materiella ting, istallet ville man tillbaka till naturen. Det véansterpolitiska motstandet hade sitt
ursprung i den samhaéllskritik som kommit till uttryck genom vansterideologier. Musiken
blev en férmedlare av denna kritik bl.a genom proggroérelsen i Sverige och ett
avstandstagande fran Vietnamkriget. Har lyfts aven en feministisk kritik upp dar man

ifrdgasatter den radande patriarkala genusordningen.

28 Ericsson, 2007, Jmf garna med Norbert Elias som i boken mozart — sociologiska betraktelser éver ett geni
,1991. undersoker hur samhallets spelregler (figurationer) praglade Mozarts karriar
*® Horgby, 2009, ss. 19-27
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Gycklare och socialrealistisk skildrare
Mats Greiff beskriver i sin artikel Gycklare och socialrealistisk skildrare — karnevalism, klass

och genus hos Dolly Parton hur det kan komma sig att hon har natt en s&dan stor framgang.*
Greiff undersoker hur sociala orattvisor uttrycks i Dolly Partons texter och hur hennes yttre
fungerat som antingen en motsagelse eller en forstarkelse av hennes beskrivning av orattvisor
grundade i klass och genus genom att hon vander upp och ner pa véarlden genom hennes
karnevalistiska motstand. Genom att balansera mellan autenticitet och kommersialism samt
genom att ha formagan att som skicklig latskrivare och sangerska beskriva saval genus som
klass har Dolly Parton lyckats rona stora framgangar. Men ocksa att hon i betraktarens 6gon
framstar som nagon som har uppnatt den amerikanska drommen genom sin klassresa, och att

dessutom géra den som kvinna, genom att skapa sig ett imperium, star som foérklaring.

1.3 Teori

Som teoretiskt underlag till min studie ligger i forsta hand fokus pa begreppen
historiemedvetande och historiebruk som diskuteras utforligt i den har delen. Men
inledningsvis vill jag diskutera historiedidaktikens syfte och hur musik kan vara en del av det.
Jag diskuterar dven musikens roll som samhallsfordndrande faktor eftersom ett av mina syften
ar att diskutera hur historia kan anvéandas i musik for att legitimera ett motstand. Det kraver
for att skapa ett ramverk en diskussion kring relationen mellan musik och politik. Musikens
innehall kan pd olika sitt utgdra motstind, allt frin ett ilsket ”sound” i syfte att illustrera
missndje till texter som belyser fragor om genus eller etnicitet. I mitt fall kommer jag framst
att diskutera klassperspektivet vilket jag motiverar dels med Sundstroms vilja att vara en del
av ett vansterpolitiskt motstandsmaskineri dar klassbegreppet ar centralt men ocksa hur synen
pa klass ar en central del i konflikten mellan héger- och vansterideologier.

1.3.1 Historiedidaktik och musik som politik

Den historiedidaktiska forskningen intresserar sig for hur historia formedlas och definieras

enligt Christer Karlegérd som “’vetenskapliga studier av ménniskors méte med historien”".

2 9

Klas-Goran Karlsson skriver att historiedidaktiken idag fokuserar pa “vilken historia som

%0 Greiff, Gycklare och socialrealistisk skildrare - Karnevalism, klass och genus hos Dolly Parton, 2009
31 .
Karlegard, 1983, s. 44
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formedlas, hur denna historia formedlas samt av vem och till eller for vem”.3? Utifran tanken
om att minnet ar viktigt har historien anvants pa olika satt i olika syften for att forma det. Nu
senast ligger fokus pa Nazitysklands utrensning av viss konst som inte ansags passa ideologin
i syfte att forma det kollektiva minnet.>* Med det kollektiva minnet menas har en gemensam
historia som héller samman den sociala grupp vi identifierar oss med.* Objekt som
monument och statyer uppreses i syfte att framfora en viss bild av historien for att forma vissa
gemensamma tankar och synsatt. | och med det historiedidaktiska faltets expandering har
”statens” monopol pé att forma detta “kollektiva minne” ifragasatts med resultatet att ett 6kat
intresse for hur historia formedlas utanfor de tidigare traditionella kommunikationskedjor som
universitet och skola uppstatt dar musik, film, TV och datorspel ses som jambordiga brukare
och formare av historien och det kollektiva minnet. UIf Zander diskuterar exempelvis hur film
bade kan bevara en viss sorts syn pa vad historia &r genom att gang pa gang aterskapa
liknande och ensidiga skildringar av ett fenomen. Men ocksa hur filmen kan skildra saker som
glomts bort eller aldrig berattats vilket gor att intresset for historien 6kar och diskussionen
kring vad som skall vara en del av det kollektiva minnet tar vid.* Karlsson menar att genom
att studera dessa kommunikationskedjor som spanner sig runt historien uppstar en
historiekultur.*®Med historiekultur menas “de killor, artefakter, ritualer, sedvénjor som
erbjuder patagliga méjligheter att binda samman relationen mellan datid, nutid och
framtid”.3’Denna historiekultur préaglar vart liv och vara val och Jorn Riisen beskriver historia
som en “essentiell kulturell faktor eftersom alla mdnniskor behdver kunna navigera sig i nuet
vilket enbart dr mojligt genom att minnas det forflutna” (min 6verséittning).38. Hypotesen ar
att musik ar viktig eftersom den kan fungera saval som férmedlare av en samhallssyn och
darmed en historia, som motstandare till det.

John Street undersdker i Music and Politics vilka méjligheter politiken har att styra
musiken och vilka méjligheter musiken har att styra politiken.>* Han diskuterar hur béade
auktoritara som liberala stater anvant sig av saval censur som propaganda for att paverka
musiken. Musiken blir saledes en bricka i ett politiskt spel. | sdvél Sovjetunionen som

32 Karlsson, Historiedidaktik: begrepp, teori och analys, 2009 ss.37-38

33 Avellan, 2013

i Karlsson, Historiedidaktik: begrepp, teori och analys, 2009, s. 60

35 Zander, Det forflutna pa vita duken, 2009, s. 134-135

3 Karlsson, Historiedidaktik: begrepp, teori och analys, 2009, s. 38

7 Aronsson, 2004, s. 17

*® Rusen, History - Narration, Interpretation, Orientation, 2005, s. 1, orgianlet lyderé X S & & Sy (i Aaktdrin O dzf (i dzNJ
everybody’s life, since human life needs an orientation in the course of time which has to be brought about by
rSYSYOSNAY3I (GKS LI aice

* Street, 2011
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Nazityskland blev musiken ett vapen for att framfora ideologin och det ansags viktigt att den
lag inom ramen for de normer som politiken i 6vrigt framhéavde, det géllde saledes att
politisera den privata sfaren genom att tydligt sortera vilka bidrag som nadde dit genom vad
Meyer kallar fr en “kulturell centralisering”.*® Men &ven i liberala demokratiska samhéllen,
argumenterar Street for, sker en stark censurering av musiken, inte minst genom marknadens
spelregler men ocksa genom lobbygrupper som argumenterar for att manniskor skall varnas
for musik med obscent innehall genom att varningslappar klistras pa konvoluten. Men dven
genom utbildning, skatter och TV-program styrs musiken for att fylla vissa syften, inte séllan
for att propagera for det exemplariska i sitt eget lands musik.

Det &r i denna relation mellan aktor och struktur Stefan Sundstrom arbetar. Samtidigt som
han ifragasatter exempelvis program som Idol tvingas han sjalv arbeta i ett liknande klimat
och han upptrader sjalv i TV.* Han ger i sina texter utlopp for denna kritik, mitt intresse i den
hér texten ar att understka hur han anvander sig av historia for att framféra denna kritik.

Viktigt att bara med sig nar man studerar musik &r att olika genrer bér olika férvantningar
och mal. Street menar att folkmusiker (vilket man kan definiera Sundstrom som) ofta kan ses
som en form av journalist som tolkar sin samtid, vilken vinkel han valjer att tolka sin samtid
utifran beror pa vilken politisk bakgrund personen har, det vill sdga genom att ha tagit dver ett
historiskt narrativ speglas han analys utifran detta. Eller som Lynskey uttrycker det, "Before
Motown came around to reflecting the rage of black America, the rage of black America came
to Motown”.*? Street varnar dock for att man inte kan se pa den politiska musiken som ett
kausalt orsakssamband, ibland skrivs politiska latar som forst i efterhand far en politisk
innebord. Street menar att hur vi uppfattar musik och agerar pa den ar tatt forknippat med hur
vi agerar politiskt. Samtidigt anser Theodor Adorno att musikens roll som
samhaéllsférandrande instrument ar hdgst begransat, istéllet reproducerar den konstant det
kapitalistiska samhallets regler som marknaden skapat. Detta syns inte minst i latarnas form,
vers, refrang och brygga.*® Bennet argumenterar istéllet for att det ar i just den
igenkanningsfaktorn som repetition ger som musik kan fa oss att kanna orattvisan istallet for

att bara veta om att den finns, vi blir hanforda.**

* Meyer, 1991, s. 97

* Se exempelvis Stefans Matldtar, http://www.svt.se/barnkanalen/stefans-matlatar/ eller flertalet klipp p3
YouTube.com

* Lynskey, 2011, s. 183

* Adorno, 2002, ss. 391-436

4 Bennett, 2001, s. 4
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Aven om Street har svarighet att bevisa exakt till vilken utstrackning musiken kan péverka
politiken (i jmf med exempelvis massmedia) slar han fast att i tider av férandring dar vissa
fragor vacks som kan ses som avvikande fran den norm som rader tenderar den politiska
musiken att 6ka.** Jag kommer att tervinda till Riisens begrepp “borderline event” *° senare,
men det Street sager kan ses i samma kontext. Men fragan har ligger i hur historia kan
anvandas i musik i syfte att verka for politisk forandring. En som kan hjélpa oss forsta det ar
Harvey J.Kaye som utifran ett vansterperspektiv diskuterar i ”Why do the ruling classes fear
history? " and Other Questions” historiens kraft.*” Han pévisar hur den agande klassen i allt
hégre grad stravar efter att nuet skall ses som historiens slut.*® Detta som ett resultat av
Francis Fukuyamas bok Historiens slut och den sista manniskan dér kapitalismens vinst over
socialismen utmalas som historiens sista kamp och darmed dess slut.*® Kaye diskuterar hur
detta ar en prioritet for den dgande klassen eftersom det déljer de férandringar som sociala
kamper har &stadkommit underifran.> Idag &r det exempelvis en sjalvklarhet for Moderaterna
att tala om en demokrati for alla men det var det inte pa 1920-talet. Istéllet for att erkanna
kampen underifran for demokrati och individuell frihet férsoker man férklara det genom
kapitalismens kraft samtidigt som man &r noga med att délja kapitalismens centrala roll i
exempelvis auktoritara regimer.>* Kaye menar istéllet att individens frihet &r ett resultat av
social kamp, inte av ekonomi.

Ett av de tydligaste exemplen pa detta &r den borgerliga kampen for aterinférandet av en
historisk kanon i skolan.>* Detta som en motstandskraft till att historieforskningen intresserat
sig for nya perspektiv som exempelvis emancipatorisk historia och genushistoria. Detta har
inneburit en fragmentering av en konstruerad nationell identitet och darmed en svarighet i att
legitimera att kapitalismen &r all kamps &nde. Istéllet borde undervisningen préaglas av att de
sociala kamperna studeras och aterberattas i syfte att historien skall utgéra grundstenen for en
kamp for ett battre samhélle dar exempelvis de klasskillnader som ér ett resultat av det

kapitalistiska samhallet problematiseras.>®

** Street undersdker hur Live 8 galan och Rock Against Racism (RAR) lyckades paverka den politiska agendan
4 Rusen, History - Narration, Interpretation, Orientation, 2005, s. 190

* Kaye, 1997

* Kaye, 1997, 5. 22

9 Fukuyama, 1992

**Kaye, 1997, 5. 22

>t Kaye, 1997, ss. 34-35

> Kaye, 1997, s. 64

>* Rsikterna delas i stor utstrackning av Biesta i God utbildning i matningens tidevarv, 2011
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Nér det galler relationen musik, historia och politik undersoker Street hur musik kan
konstruera en medvetenhet om historia samt vilken politisk betydelse vi tillskriver den.**
Street konstaterar att musik som all form av historiskt material, inte reflekterar det forflutna i
sin helhet, utan bara vissa valda delar av det. Musik ger daremot storre tolkningssvarigheter
an annat skrivet kéllmaterial eftersom det inte &r en fullstandigt nedtecknad observation av en
handelse utan en anpassad for att sjungas, det ar saledes inte muntlig historia i vanlig
bemarkelse. Det som sjungs ar ocksa beroende av hur det framfors, vi kommer sakerligen att
uppfatta samma text olika beroende pa vem som sjunger den och hur.

Musiken formar oss som manniskor, det ar saledes inte enbart historiska artefakter utan en
del av nutiden. Street exemplifierar detta genom att visa pa hur Bob Dylan blev starkt
influerad av Anthology of American folk music och hur ”soundet” och uttrycksformerna pé
den skivan legitimerade det ”sound” som Dylan senare kom att anvdnda genom att musiken
pa Anthology of American folk music ansags utgéra ett amerikanskt historiskt narrativ som
andades av autenticitet. Musiken blir sdledes inte enbart ett narrativ i den amerikanska
historien utan en del av nuet. Stefan Sundstroms sétt att utrycka sig och de referenser han
namner (ex Dan Andersson och Evert Taube) maste forstas som forlangning av ett svenskt
kulturarv som han utan skulle ha valdigt svart att utrycka sig och fa uppskattning for, eftersom
var historia skapat vissa ramar som i sig innehaller vissa betydelser. Musiken &r saledes bade
ett arv av- som skapare av en historiekultur.

Mainniskor ar siledes aktorer som béde &dr “avsidndare, formedlare och mottagare av
historia”>. Dahl menar att man kan dela in den historiedidaktiska forskningen i tva grenar, en
som fokuserar pa ”den historiska dimensionens plats i samhéllet i stort” och en som fokuserar
pd skolans inre verksamhet.® Dahl tar i sin studie Folkmord som film utg&ngspunkt i bada
dessa grenar, jag kommer i denna studie framst fokusera pa den forstnamnda dimensionen
samtidigt som skolans vérld alltid kan ses som narvarande eftersom det ar mot den jag
stravar.”’ | diskussionen nedan &r det viktigt att lasaren tar i beaktning historiemedvetandets
och historiebrukets kulturella begransningar.®® Som Lars Lilliestam konstaterar, musik ger
alltid mer eller mindre explicit ett uttryck for ideologi men vad vi tillskriver den for varde

paverkas av den kulturella ram som vi lever i.>®

> Street, 2012

> Karlsson, Historiedidaktik: begrepp, teori och analys, 2009 s. 38

*®Dahl, 2013, 5. 14

*’ Dahl, 2013 5. 13

*% Se Karlsson beskrivning av historiekulturens strukturella perspektiv i Karlsson, Historiedidaktik: begrepp, teori
och analys, 2009, s. 40

> Lilliestam, 2006, s. 144
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Historiemedvetandet handlar om ”de uppfattningar av sambandet mellan datid, nutid, och
framtid som styr, etableras och reproduceras i historiebruket”.®® Det vill siga den ideologi
som Sundstrom ger uttryck for i sina texter kan studeras genom att synliggora hans
historiebruk vilket bade styrs av, som formar hans historiemedvetande. Dessa begrepp

diskuteras vidare i nasta del.

1.3.2 Historiemedvetande
Karl Ernst Jeismann definierar historiemedvetande enligt foljande.”

a) Historiemedvetande &r den standigt narvarande vetskapen om att alla manniskor och alla inriktningar
och former av samliv som de skapat existerar i tid, det vill s&ga de har en harkomst och en framtid och
utgor inte ndgot som ar stabilt, oféranderligt och utan forutsattningar.

b) Historiemedvetande innefattar ssmmanhangen mellan tolkning av det forflutna, forstaelse av nutiden
och perspektiv pa framtiden.

c) Historiemedvetande ar hur datiden ar narvarande i forestallning och uppfattning.

d) Historiemedvetande vilar p& en gemensam forstaelse som baseras pa emotionella upplevelser. Den
gemensamma forstéelsen ar en nodvandig bestandsdel i bildandet och uppratthallandet av manskliga
samhaéllen.

Nicklas Ammert skriver att de tva dversta definitionerna ses som de utforligaste i vilka man
kan infoga de tva nedre.®? Férmagan att anvanda det forflutna, och inte minst anvanda sig av
en gemensam tanke om det forflutna for att skildra nutida samhalleliga forandringar och mala
upp framtida scenarior ar ett kraftfullt politiskt vapen vilket jag hoppas kunna illustrera
genom Stefan Sundstroms texter. Klas — Goran Karlsson menar att ”varje ménniska har ett
historiemedvetande, det vill séga vander sig till, reflekterar och integrerar historien i den egna
identitetsbildningen, det egna vetandet och de egna h.':mdlingarna”.63 Dahl menar att
historiemedvetandet hjdlper “oss att forskjuta perspektivet fran vad historia var till vad
historia ar”.%*

Det svara ar att undersoka hur vi utvecklar vart historiemedvetande. Som Karlsson
konstaterar sker det sallan varken strukturerat eller synligt.®> Bade Karlsson och Hermansson

slar fast att den teoretiska forskningen kring begreppet ar utbredd men att de empiriska

60 Aronsson, 2004, ss. 17-18

ot Jeismann, 1979, s. 42

®2 Ammert, 2009, ss. 300-301

& Karlsson, Historiedidaktik: begrepp, teori och analys, 2009, s. 48
* Dahl, 2013, s. 24

& Karlsson, Historiedidaktik: begrepp, teori och analys, 2009, s. 48
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undersdkningarna om hur historiemedvetandet operationaliseras i praktiken ar mindre
studerat.®®

Min uppfattning ar att musik ofta ger uttryck for ett historiemedvetande men att det enklare
gar att spara i vissa latar, exempelvis de som jag har valt ut som empiriskt underlag for denna
text. Nar musiken ar sa tillganglig som nu ar det viktigt att undersoka dess innehall.
Utgangspunkten for den har texten &r att latarna jag valt &r uppbyggda genom artistens
historiemedvetande och mitt mal &r att skildra hur detta tar sig uttryck.

I viss man kan Stefans Sundstroms latar ses som “protestlatar” vilket kan definieras som
latar som har ett politiskt syfte ddr man sympatiserar med den lilla ménniskan”.®’L&tarna ar
saledes en protest mot en befintlig struktur. Risen anser att vart historiemedvetande aktiveras
av "borderline events”. Det vill sga en stor forandring, ett trauma eller en kris som skapar
stor osakerhet. Det framsta exemplet ar forintelsen som narmast framstar som ett svart hal
eftersom det sa tydligt brot med de regler som civilisationen konstruerat och darmed bryter
det ocksa med det historiska narrativet. Men Riisen papekar att vi maste erkanna forintelsen i
det historiska narrativet da det hjalper oss att navigera i nuet och tanka kring framtiden. Nar
kriser eller ”borderline events” intraffar ruckas det befintliga och mojligheter (contingency)
uppstar, det ar vart historiemedvetande som hjalper oss navigera inom ramen for dessa
méjligheter.®® Detta perspektiv synliggors ofta inom Sundstréms musik genom att sdngens
budskap ofta &mnar kritisera en handelse eller en forandring som skiljer sig fran den norm
som préaglar artistens identitet. Historiemedvetande handlar i stor utstrackning om vem vi ar
och vem vi inte ar vilket ofta dven galler musik.®®

Till skillnad fran Jeismann fokuserar Jensen snarare pa hur historiemedvetandet skapas och
vad det innebar, det vill sdga bildningsprocessen. Nér det galler manniskans behov av att
orientera sig i tid har Jensen identifierat fem processer.”

- Historiemedvetande som identitet

- Historiemedvetande som motet med det annorlunda

- Historiemedvetande som en socio-kulturell l&roprocess

- Historiemedvetande som vérde- och principforklaring

- Historiemedvetande som beréttelse

® Hermansson Adler, 2009, s. 84 & Karlsson, Historiedidaktik: begrepp, teori och analys, 2009, s. 50,
67
Lynskey, 2011, s. XII
68 Risen, History - Narration, Interpretation, Orientation, 2005, ss. 189-192
8 Karlsson, Historiedidaktik: begrepp, teori och analys, 2009, s. 52 & Lilliestam, 2006, s. 129
70
Jensen, 1997,s. 74
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Jensen knyter ihop de tva dversta eftersom konstruerandet av en identitet per automatik
innefattar en tanke om vem man inte ar, det vill sdga man maste ha métt det annorlunda. ”En
identitet skapas genom speglingar”.”* Historiemedvetande som socio-kulturell laroprocess och
historiemedvetande som vérde- och principforklaring ar ocksa tatt ssmmanbundna genom att
’minniskor méiste sammankoppla sina tolkningar av détiden, sin forstaelse av nutiden och
sina forvantningar infor framtiden i forsoken att komma till insikt om hur man kan och skall
leva”.” Genom att utveckla formagan att se saker fran olika perspektiv och hur dessa
perspektiv genom historien har skapats kan historien fungera som en laroméstare som utgor
ens normativa kompass. Férmagan att utveckla en forstaelse for andra kulturer &r centralt for
att vi skall kunna samexistera. Med den sista processen menar Jensen “ménniskors forméga
att kunna forsta och framstalla sina egna och andras liv som konkreta och specifika forlopp i
tid och rum”.”® Viktigt har ar att studera hur samhallet ser ut vid processens genomférande.
Jensen processer fungerar val som underlag for att forsoka forsta Stefan Sundstroms
historiebruk dels genom att musik handlar i mangt och mycket om en tanke om vem man &r
och vem man vill vara. " Men ocks& for att forséka forstd varfor Sundstroms
historiemedvetande aktiveras vid olika tillfallen och hur han framstéller sina berattelser. Det
ar saledes relevant att studera musik for att synligg6ra denna process.

Nar det galler diskussionen kring hur historiemedvetande operationaliseras &r berattelsen
som form en av de mest diskuterade, jag havdar att musik ar flera beréttelser i en. Det handlar
om for att anvanda Hermanssons modell om verket, skaparen och samhallet.” Agnes Heller
menar att vi fods in i det "historiska nuet” och definierar det som “”’stock” within the ”flow”,
as structure”.’® N&r vi fods 6vertar vi delar av denna struktur da vi inte kan omfamna hela det
forflutna. Nar vi tar del av berattelser fran det forflutna sa sker en 6verforing av betydelser av
vilka vi sedan genom var egen tolkningsram applicerar pa var samtid vilket ger beréattelsen
mening, den hjilper oss att “make sense” av virlden.”” Detta kallas for begreppsbildning och
betyder med Karlssons ord att vi ”for in nagot okant under en vilkind kategori, analogi-,

jamforelse, och symbolresonemang dar vi jamfér nagot med det forflutna med nagot i var

! Jensen, 1997, s. 74

72 Jensen, 1997, s. 76

7 Jensen, 1997, s. 78

* Lilliestam, 2006, s. 129

> Hermansson Adler, 2009, s. 156
’® Heller, 1982, s. 64

" Heller, 1982, s. 65
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egen virld”.”® Denna strategi ar ofta vanligt forekommande i uppbyggnaden av musik som
anvander sig av historiska referenser.

Jorn Risen menar att historiemedvetande och narrativ kompetens hanger ihop. Med det
menas “formagan att artikulera de historier som behdvs for att ge ens liv en meningsfull
temporal riktning i tidens forandringar”.” For att detta skall ske kréavs tre principer som
Karlsson fritt 6versatter till konkretion, kontinuitet och kontext.*® Konkretion handlar om det
Rusen kallar for minne namligen att historien maste ligga nara manniskors egna erfarenheter
och kénslor av det forflutna. Inom Sundstroms historiska” musik konkretiseras det forflutna
genom att antingen gestalta nagot eller for att fungera som normativ kompass i en tid av
forandring.

Kontinuitet handlar om att de tre tempusformerna nu, da och sedan finns néarvarande i
berattelsen utan att for den skull behdva framstalla historien som cyklisk. Latarna som jag
kommer att analysera ger ofta ett tydligt uttryck for kontinuitet genom att sasmmanfoga ett da,
nu och sedan perspektiv pa ett eller annat satt, som Ammert konstaterar kan “ett
historiemedvetande aktiveras med utgangspunkt i vilken som helst av tidsdimensionerna”.®*
Hari ligger ofta latarnas tyngd.

Kontext kan forstas som formagan forsta jagets roll i historien.®? Eller som Karlsson
uttrycker det, for att kunna orientera sig i tid kravs det ”att méanniskor kan relatera till en
“storre” historia som overskrider grinserna for deras eget utmitta liv”.%*De Iatar jag
analyserar sétter ofta det ”’stora” samhdllet centralt dér latskrivaren placerar sig Sjalv i en

storre kontext, b&de i tid och i rum.

1.3.3 Historiebruk
Klas- Goran Karlsson menar att alla bruk av historia i vid mening kan ségas handla om

ménniskors sékande efter mening och sammanhang i tillvaron™.® Peter Aronsson beskriver

det som “’de processer da delar av historiekulturen aktiveras for att forma bestimda

78 Karlsson, Historiedidaktik: begrepp, teori och analys, 2009, s. 54

7 Riisen, Functions of historical narration - proposals for a strategy of Legitimating History in School, 1988, s.
28

80 Karlsson, Historiedidaktik: begrepp, teori och analys, 2009, s. 53 Fér orginal se Risen, Functions of historical
narration - proposals for a strategy of Legitimating History in School, 1988, ss. 25-28

' Ammert, 2009, s. 300

# Ruisen, Functions of historical narration - proposals for a strategy of Legitimating History in School, 1988, s.
30

8 Karlsson, Historiedidaktik: begrepp, teori och analys, 2009, s. 53

8 Karlsson, Historiedidaktik: begrepp, teori och analys, 2009, s. 59
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meningsskapande handlingsorienterade helheter”.2® Aven om det finns likheter mellan
definitionerna ar deras angreppssétt till hur man kan studera historiebruk véldigt olika.

For att skapa ett analytiskt verktyg for att undersoka historiebruk har Karlsson tagit fram
en typologi déar han beskriver sju olika typer av historiebruk. Det vetenskapliga, existentiella,
moraliska, ideologiska, icke-bruket, politiskt- pedagogiska och det kommersiella®.

Det vetenskapliga historiebruket anvénds framst av dem som arbetar med &mnet, som
historiker och historieldrare. De har som mal att upptacka och rekonstruera historien och det
vetenskapliga historiebruket har som funktion att verifiera och tolka hédndelser och samband.
Det existentiella historiebruket handlar om att minnas eller glomma. Exempel pa ett
existentiellt historiebruk ar slaktforskning. Bruket ar inte reserverat for enbart ett fatal
manniskor utan alla manniskor kan bruka historien utifran ett existentiellt perspektiv. Det ger
an en mojlighet att orientera sig och forankra sig sjalv i historien. Det moraliska
historiebruket handlar om att aterupptacka saker i historien. Malsattningen &r att restaurera,
rehabilitera och eventuellt mojliggdra en forsoning. Exempel kan vara att den svenska staten
ersatte de som hade utsatts for tvangssterilisering i Sverige under 1900-talet. Fragorna drivs
ofta av ett intellektuellt eller valutbildat skikt. Det ideologiska historiebruket handlar istéllet
om att uppfinna eller konstruera sanningar for att legitimera handlingar eller fa dem att
framsta som rationella. Detta bruk av historia agnar sig framst intellektuella och den politiska
eliten at. Nationalismen och socialismen/kommunismen kan ses som tva foretradande
ideologier for detta bruk av historia dar man konstruerar en varldsbild som inkluderar vissa
och exkluderar andra. Ett mer aktuellt exempel ar ndr moderaterna i sitt idéprogram skrev att
“kampen fOr rittvisa har ocksé historiskt varit en stark drivkraft for rostrétt, mot apartheid, for
jamstélldhet, mot diskriminering och for réttsstat” vilket motte kraftig kritik och sags som ett
forsok fran Moderaternas sida att revidera historien (kan ocksa falla in under nésta
typologi).®” Icke-bruket av historia handlar om att man vill gldmma eller utplana historiska
handelser med syftet att &ven har legitimera eller rationalisera ett visst beteende eller en viss
politik. Aven har ar brukarna ofta intellektuella eller tillhérande den politiska eliten. Exempel
pa ett icke-bruk ar Sovjetunionens morklaggande av massakern i Katyn dar man istallet lade
skulden pa Tyskland. Ett politiskt- pedagogiskt bruk av historien handlar om att man vill
illustrera, offentliggora eller debattera ett historiskt skeende i syfte att politisera en handelse

eller forenkla den genom att beskriva historien i instrumentella termer. Utdvarna av detta

8 Aronsson, 2004, s. 17
8 Karlsson, Historiedidaktik: begrepp, teori och analys, 2009, ss. 56-69
¥ Stiernstedt, 2011
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bruk &r ofta den politiska eliten, intellektuella och pedagoger. For politikerna galler det att
stalla ratt fragor till historien for att skapa ett forenklat samband mellan da och nu for att tjana
sina egna syften. Ett sadant exempel var nar nagra riksdagsledaméter pa 90-talet jamstallde
Natos bombningar av balkan med forintelsen. Utifran en pedagogisk aspekt anvénds ett sadant
bruk av historien nar man jamfor och forenklar handelser. Detta kan fungera som ett
urvattnande av historien som darmed tappar relevans for eleven men ocksa som en kalla for
forstaelse. Det kommersiella bruket av historien handlar istéllet om att 6ka historiens vérde
eller att géra kommersiella vinster och anvéands av manniskor versamma inom ekonomi och
reklam. Exempel pa bruket ar filmer som Schindlers List eller popularhistoriska tidningar.

Mats Greiff arbetar just nu med en text déar han lagger till ett bruk till Karlsson typologi.
Det konstnéarliga historiebruket. Det skiljer sig at fran exempelvis det kommersiella genom att
det inte anvands i syfte att fa ett stort genomslag eller tjana stora pengar. Utan for att det fyller
en funktion i konstverket, exempelvis genom att hylla gamla tider i en It eller genom att
illustrera ndgot vackert.®®

Dessa atta typologier kan i praktiken vara svara att skilja at och kan i flera fall samspela.
Poéngen ar att skapa ett ramverk for att kunna strukturera upp en analys och en diskussion
kring hur historia anvéands och visa pa att det kan anvéandas pa olika satt i olika syften.
Samtidigt &r bruken problematiska eftersom de har ett relativt elitistiskt perspektiv som kan
vara svért att overfora till “vanliga” minniskor som naturligtvis ocksa kan bruka historia.
Aronssons syn pa hur historia anvands ger en storre mojlighet att diskutera historiens
funktioner.

Peter Aronsson utgar i boken Historiebruk- att anvanda det forflutna fran hypoteserna att
historia far genomslag nér den anvands pa bred front for att skapa en énskvard framtid och
nar framtiden praglas av osakerhet 6kar behovet och bruket av historia som kompass.®
Exempelvis anvands forintelsen i saval politik som konst i ett forsok att undvika upprepning i
syfte att skapa en béttre framtid.

Den ”betydelsefylla historien skapas genom att den formar bidra till att ge mening,
legitimitet och hantera forindring ”.**Mening ses som den grundlaggande stenen och &r en
forutsattning for saval legitimitet som forandring. “Mening skapas genom att enskildheter
sdtts in 1 ett sammanhang”.91 Aronsson menar att fragor om vem vi dr och vart vi ar pa vag ar

en fraga om historia. Genom att ta del av berattelsen som kan évervinna déden genom att den

% Greiff opublicerad

8 Aronsson, 2004

% Aronsson, 2004, s. 57
ot Aronsson, 2004, s. 57
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stracker sig dver tiden for vart utmatta liv fylls vara liv med innehall. Historien har en
formaga att legitimera asikter och forehavanden, exempelvis genom att peka pa dgandet av ett
omrade eller genom att manniskor som offrat sig for framsteg i en viss gemenskap lyfts upp.
Historien hjalper oss ocksa att hantera forandring genom att exempelvis fungera som en
kompass, forklara fordndring och bidra till kritik. Genom att historien ger mening, legitimitet,
och méjligheten att hantera forandring ger den oss ocksa en mojlighet att tanka om framtiden.
Det dr saledes en del av vért historiemedvetande, det vill siga “uppfattningar om hur détid —
nutid - framtid &r relaterade till varandra”.®* Aronsson menar att “uppfattningar om det
forflutna ar bundna till upplevda hot och méjligheter infér framtiden och utformas dialektiskt
i relation till dessa”.”®

Aronsson konstruerar en klassificering som utgar fran logiskt mojliga idealtyper av
historiemedvetande” som kan hjélpa oss att diskutera sévil historiemedvetande som
historiebruk.**Han konstruerar fyra typer dar de tva forsta saknar ett forandringsperspektiv,
den forsta ser ingen forandring alls och den andra konstaterar att allt har férandrats men inte
hur detta har gatt till. De tva andra perspektiven ser istallet en kontinuerlig forandring, den
forsta hyllar det historiska medan den andra hyllar nuet.

Intet nytt under solen (Predikaren 1:9) betyder att vi ”befinner oss i samma historiska rum
hela tiden”.**Fokus ligger har pA gemensamma ménskliga erfarenheter. Det manskliga
upprepas och det ar var moral och existens som knyter samman oss till manniskor, inte var
historia.

Historien upprepar sig inte — forr helt annat an nu ar ett perspektiv dar man ser det
forflutna som helt annorlunda @n nuet. Det centrala i perspektivet &r inte forandringsprocessen
som skett utan kontrasten som tydligast markeras av historiens uppdelande i epoker. Synen pa
kulturarv och de saker som bor bevaras grundar sig i att de symboliserar spranget mellan da
och nu.

Guldalder — perspektivet fokuserar pa forandringen dar man utgar fran nutid och jamfor
med historien. Historien skrivs saledes bakat och svunna tider hyllas saval av nationer som av
aktorer dar den sistnamnda inte sallan lyfter upp ungdomsaren som nagot vackert eller
datidens samhallsbyggande som mer ansvarsfullt.

Framsteget — fran morker stiga vi mot ljuset fokuserar man istallet pa forandringen fran

nagot daligt till nagot battre, historien som en evolutionsprocess. De bada perspektiven

92 Aronsson, 2004, s. 68
3 Aronsson, 2004, s. 70
% Aronsson, 2004, ss. 79-85
» Aronsson, 2004, s. 79
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guldalder och framsteg kan anvandas sida vid sida for att forklara forandring dar vissa
perspektiv lyfts fram pa bekostnad av andra. Perspektivet rymmer savél ett strukturalistiskt
perspektiv, det vill séga det ar strukturerna som omajliggor forandring och haller manniskor
utanfor samhallet, som ett aktorsperspektiv, det vill sdga det ar stora personligheter som bryter
strukturerna och bringar ljus i tillvaron. Aronsson vill med schemat visa pa hur historien kan

anvéndas for att ge mening oavsett om den vilar pa vetenskaplig grund eller ej.%

1.5 Kallkritik

Thorsten Thurén diskuterar de kallkritiska principerna dkthet, narhet, tradering och tendens i
boken Kallkritik.>’I fallet Sundstrém ar varken akthet eller narhet ett problem, det &r han som
framfor latarna och det star tydligt i konvoluten om text eller musik ar skriven av nagon
annan. Innehallet finns pa bade skivor och internet och den &ldsta artefakten ar fran 1990.
Traderingen &r inte heller nagot problem eftersom det ar forstahandskéllor jag anvénder mig
av. Daremot finns det ett tendensproblem.

Jag tycker om Stefan Sundstréms musik valdigt mycket och jag delar ofta hans samhallskritik.
Detta kan ses som ett problem men samtidigt ar jag fortrogen med hans texter och har
kunskapen att skildra dem. Jag har inte heller nagon intention att forsoka Gvertyga de som
laser denna text att borja lyssna pa Stefan Sundstrom eller propagera for att han alltid har ratt.
Det jag vill gora ar att med hjélp av den litteratur som jag presenterat i teoridelen fora en
diskussion inom fragestallningarnas ramar om historiebruket och historiemedvetandet i de

utvalda texterna.

1.6 Etiska aspekter

Vetenskapsradet har konstruerat fyra etiska riktlinjer som forskaren bor resonera kring nér
den genomfor sin forskning, informationskravet, samtyckeskravet, konfidentialitetskravet och
nyttjandekravet.® 1 det har fallet har Stefan Sundstrom inte delgivits information om att jag
undersoker hans lattexter. Vetenskapsradet skiljer mellan passivt och aktivt deltagande. | det
har fallet &r det passivt da Stefan Sundstrom sjalv inte ombetts medverka for att svara pa
fragor. All information som inhamtats till empiridelen finns fritt for alla att hitta. Jag har
darmed dragit slutsatsen att Stefan Sundstrom inte kommer till nagon skada genom att hans

lattexter granskas utan att han meddelats om att sa sker.

% Aronsson, 2004, s. 84
7 Thurén, 2005
% Vetenskapsradet
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Information som hamtas fran befintliga kéllor som skivor och personen ifraga egnas
hemsida kraver inte samtycke.

Vid inhdmtande av ké&nslig empiri skall deltagarnas anonymitet skyddas. Stefan Sundstrom
ar en person som ar aktiv i det offentliga och information som berér hans historia har
inhamtats fran hans egen hemsida. Saledes presenteras ingen empiri i den har texten som
behdver skyddas.

Nyttjandekravet reglerar att den inhdmtade informationen endast far anvandas i
forskningssyfte. Jag har inget syfte alls att anvanda den insamlade empirin i annat syfte an att
inom ramen for denna text diskutera hur historiebruk och historiemedvetande kan anvéndas

for att analysera musik.
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2. Resultat och analys

2.1 Biografi

Efter att ha tillverkats av sin mor Helga och far Erik i en ”icke exakt namngiven park i Berlin”
foddes Stefan Sundstrom i Hogdalen, Stockholm 1960.%° Hans mor, Helga Zengerlin, foddes
1929 i Freyburg i Tyskland. Hennes foréaldrar drev en livsmedelsaffar samtidigt som intresset
for odling var starkt narvarande tack vare att hennes far var en lard tradgardsmastare. Hennes
far hade som frivillig gétt med i slutet av forsta varldskriget och slogs bland annat i Flandern.
Under det andra varldskriget kom han aterigen att kallas in och det kom att paverka Helga
djupt. Vid krigets slut hamnade familjen i den ryska zonen och friheten kom att begrénsas av
kommunismen, Helga ville Iamna Tyskland. Genom att manga svenska 6verklasshem
efterfragade hemhjalp sdg Helga sin chans. Den 3 juni 1953 kom Helga att lamna Tyskland
for Stockholm. Har arbetade hon pa olika stallen som hembitrade och traffade Erik Sundstrom
&r 1954 p& Skansen.®

Axel Sundstrém, Eriks far, var Vikmanshyttan i sddra Dalarna trogen, dar arbetade han
med olika smidesjobb och engagerade sig aktivt i kooperativa samarbeten, bland annat som
fackman. % | denna bruksort vaxte Erik Sundstrém upp men han kom att Iamna platsen for
Stockholm men glémde den aldrig. Istallet kom han att férsoka ateruppleva Dalarna i
Stockholm sa ofta han kunde genom att exempelvis ga ut och plocka svamp i skogen, men
ocksé& genom att resa tillbaka till Dalarna d tillfalle gavs.'®

Ar 1965 flyttar familjen Sundstrom till Stockholmsfororten Farsta, en ort som kommer att
pragla Stefan Sundstrém. Sundstrom beskriver sjalv att han var duktig i skolan men att han
inte ville ga dit. Istéllet intresserade han sig for rebellerna och kom i och med sin syster i
kontakt med socialismen genom bland annat en plansch pa Che Guevara och han drémde om
att bli som honom. Han utvecklade ett stort intresse for historia och kom att lasa mycket
bocker med Karl XI1 som den mest intressanta personen.*®

Ar 1974 hor han Rolling Stones och Cornelis Vreeswijk och hans intresse for musik vacks.

Under 70- och 80-talet & han med och spelar i flera band som exempelvis Trots, L&ppstars,

% Sundstrém S. , Historia, 2013

% sundstrém H. , 2004

Gamla Vikmanshyttan, 2013

Sundstrém S., Fran Farsta och tillbaka, 2013

Sundstrém S., Fran Farsta och tillbaka, 2013 och Carnd & Reissmuller, 2012
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KSMB, Skjut och Fuck Off. Han har samtidigt arbetat som vardare pa Langbro mentalsjukhus
och som trafikraknare at SL innan han pabdrjar en 2-arig gymnasieutbildning i Barn och
Ungdomsvard. | slutet av 70-talet flyttar han till Vastra Flemingsberg och hor Ebba Gron
vilket gor att punken kommer in i hans liv. P4 80-talet kommer han &ven i kontakt med éldre
svensk vismusik som Bellman och Fred Akerstrém. Han moter ocksé karleken 1984 i Karin
Renberg och han forverkligar den lantliga visionen som hans far haft och flyttar ut pa landet
och skaffar barn (Eker6). Han fortsatter att arbeta med socialt utsatta genom att vara
ekonomibitrade p& Barnbyn Sk&.***Har kommer han &ven att arbeta som musiker tillsammans
med barnen, han talar om att det var nagot i hans uppvaxt som gjorde att han drog sig till att
arbeta med personer som var annorlunda vilket ocks& kommer att skildras i hans texter.*®

1988 bildar han bandet Stefan Sundstrom & Apache som bestod av Ola Nystrom, Papa
Mats, Anders Hernestam (ej med pa de tva forsta skivorna) och Stefan Axelsen (Ola Nystrom
och Anders Hernestam &r idag med i Weeping Willows). Bandet slapper 1989 kassetten
Renjagarens visor innan man mellan 1990 och 1994 slapper fyra skivor innan bandet uppldses
och Stefan borjar slappa skivor under sitt eget namn 1995. Fram tills idag har han slappt tolv
studioalbum varav sju stycken utgor empirin for denna text .*° Han har tilldelats en rad
utmarkelser for sin musik och deltagit i flertalet filmproduktioner som skadespelare. Han har
aven skrivit flertalet bocker och skriver regelbundet kronikor i ETC. " Just nu &r han aktuell i
SVT barnprogrammet Stefans Matlatar.'*®

Hans musik bér influenser av engelsk och amerikansk 60-tals rock, punk och en svensk
vistradition. Texterna utspelar sig ofta i Stockholm eller Dalarna och berér &mnen som klass,
genus, miljo, TV samt kritik mot kapitalsim och hdgerpolitik. Hans vén, férfattarinnan och
poeten Kristina Lugn fascineras av hans formaga att skildra det privata utan att det likt

bloggar, framstar som alltfor privat.'%°

Det vardagliga, som att exempelvis vara pappa ar
centralt i hans lyrik. Han har flertalet figurer som han sjéalv konstruerat och som han ofta
anvander som Sabina, Gubben Gra, Johnny Dunder, Svanhagen, Jan Banan och Marguerite.
Men ocksa en hel dros verkliga manniskor, gudar och handelser och det ar dessa jag har tankt

syna i nasta del.

1% Sundstrém S. , Historia, 2013

Carnd & Reissmuller, 2012

http://stefansundstrom.se/diskografi/ For alla skivslapp
http://stefansundstrom.se/historia/ Fér ssmmanfattning av hans garningar
http://www.svt.se/barnkanalen/stefans-matlatar/

Carnd & Reissmuller, 2012
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2.3 Borgerlig samlingsregering och ekonomisk kris 91-94

Under sitt 31 levnadsar bryts for andra gangen efter det andra varldskriget den
socialdemokratiska dominansen i Sverige. Forsta gangen 1976 var det som ett resultat av den
uppslitande debatten kring l6ntagarfonder som stod som framsta forklaring dér radslan for att
Sverige skulle bli en socialistisk stat blev Palme-regeringens fall. Olof Palme atertar makten
efter valet 1982 efter en problematisk borgerlig period av olika koalitionsregeringar innan han
1986 mordas vilket innebér att d&ven Sverige utsatts for ett terrordad som utgor ett trauma i det
svenska kollektiva minnet. Ingvar Carlsson eftertrdder Palme, vinner valet 1988 och har
initiala framgangar pa det ekonomiska planet men tvingas till nedskarningar i slutet av
mandatperioden med resultatet att Carl Bildt och Moderaterna tillsammans med en koalition
av Folkpartiet, Centerpartiet och det Kristdemokratiska samhallspartiet segrar i valet 1991.
Sverige blir ocksa ett land dr ett framlingsfientligt populistiskt parti i form av Ny demokrati
tar plats i riksdagen.

Mandatperioden préglas av en liberal politik med utforséljningar, sankta skatter och 6kad
valfrihet inom exempelvis skolsektorn. Men ocksa av stora ekonomiska utmaningar som fran
Moderaternas hall forklarades med tidigare Socialdemokratisk politik och fran
socialdemokratiskt hall beskylldes Moderaterna fér en oansvarig ekonomisk politik. Under
tiden for regeringen Bildt slapper Stefan Sundstrom tre skivor som pa olika satt beskriver
hans upplevelser.

1992 slapper Stefans Sundstréms & Apache sitt andra album (det forsta slappt 1990, En
bars med Neferetite), "Happy hour visor”.*'° Skivan slapps pa forlaget MNW som sjélva
skriver att efter att ha raddats av Tore Berger under en ekonomisk kris 1971 kom de att bli
“ett av musikrorelsens viktigaste skivbolag med inriktning pa svenska musiker med svenska
texter och dar politiska 6vervaganden ofta styrde utgivningen”.*** P4 skivan bar flertalet latar
en politisk pragel och inte sallan i kombination med olika former av historiebruk. Fran skivan
har jag valt ut tva latar som genom historiebruket stéller ideologikritiska fragor, Heidi Syster

och Den doende yuppien.

19 5yndstrém S. , Happy hour visor, 1992

1 http://www.mnwmusic.com/about.html
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Heidi Syster och Den ddende yuppien
| Heidi syster skildras berlinmurens och Sovjetunionens fall. Heidi kommer som en trasig

kvinna fran dst genom muren men forefaller genomga en forandring sa fort hon vandrar in i
det vésterlandska samhallet,

Be henne komma Ostmadonna Genom trasig mur ses sol ga upp. Allting brister

Plast och Klister Far bort, underbart, stalinister, fascister o snutar dom gar upp i

rok
Men som orden plast och Klister insinuerar ar det inte bara frid och frojd i det samhélle dér
solen skiner 6ver den tidigare sa trasige Heidi,

Har ar 6verflod och understod Hej vad det shoppas haruti vést Alla rika Fran

Afrika snor vi allt sa vi far mest Till dom sa ger vi krig och pest. Detta ar en

tjuvars fest
Den dbende yuppien inleds med frasen ’In med dig i nalsdgat kamel” som &r en referens till
Matteusevangeliet dar det star att ”Sannerligen, det ar svart for en rik att komma in i
himmelriket. Ja, jag sager er: det ar lattare for en kamel att komma igenom ett nalsdga an for
en rik att komma in i Guds rike”.***Sundstrém sjunger;

Man ska fa valja hur man bor ja tamigfan, nagra véljer andra sidan stan, nagra
valjer vastra Flemingsberg, nagra valjer hus med lila farg

In med dig i nalsogat, kamel Jag vaknade pa morron ren och hel Pratade med
nallen, kop och salj For ivag i Jaggan, kdrde pa en alg

Det blev mos av édlgen, mig och av min bil Han gick i vagen, vilken javla stil!

Han borde halla sig i sin djurpark Vad gjorde han pa min privata mark?
Det tva latarna anvander sig av historia i syfte att legitimera sin ideologikritik. Berlinmurens
fall och Kalla krigets slut &ar utifran en vasterlandsk liberal synvinkel ett resultat av att
historien gér framat, enligt Fukuyama har den nétt sitt slut.**® Likt Kaye'* problematiserar
Sundstrém den synen pa historia i Heidi Syster. Han ironiserar 6ver att fascister och stalinister
far upp i rok genom att muren faller vilket skulle innebéra ett vasterland fritt fran skuld
samtidigt som han pekar pa att exploateringen av Afrika fortsatter sida vid sida om tanken pa
frihet och jamlikhet. Historien anvands i laten i ett ideologiskt syfte och framfors pa ett
politiskt -pedagogiskt satt dar Sundstrém presenterar en forenklad jamférelse mellan fascism,
stalinism och modern liberal kapitalism i syfte att kritisera ett samhallsystem som fortfarande

12 Matt 19: 23-24

Fukuyama, 1992
Kaye, 1997
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ar daligt bara pa ett annat satt. Exploatering av Afrika borde enligt ett demokratiskt synsatt
forefalla vara otdnkbart men &r det inte. Det enda som det vasterlandska kapitalistiska
samhéllets vinst ver kommunismen illustrerar &r att vinnaren skriver historien. De
ideologiska fragorna ror sig har framst kring manskliga rattigheter kontra ekonomi. Saval
varldssamfundets fokus pa ekonomi som Moderaternas fokus pa exempelvis privatiseringar
ifragasatts har eftersom exploateringen leder till fortryck. Att Sundstrom véljer att plocka ut
Afrika som exploaterat gor att han kan jamfora det vasterlandska kapitalistiska samhallets
exploatering i nutid med den som skedde under imperialismens tidsalder, saledes ateranvands
en passage i historien som &r problematisk for det vasterlandska samhaéllet.

Vi kan forsta bibelcitatet som inleder laten Den ddende yuppien i relation till hur
Moderaterna beskriver sin politiska utveckling under 70- och 80-talet. De skriver sjalva pa sin
hemsida att man grundlégger 90-talets politik under 70- och 80-talet genom en ideologisk
offensiv i syfte ”... att sinka skatterna och 6ka valfriheten. Man skulle kunna klara sig pa sin
16n ndr skatten var betald utan att behdva vara beroende av bidrag och den enskilda
ménniskan skulle ha makt att styra 6ver sin egen vardag”.**Historiebruket i laten ar & ena
sidan moraliskt genom att scenariot forefaller vara riktat at regeringen dar Sundstrém
paminner om girighetens konsekvenser genom att hanvisa till Bibeln, du kommer inte in i
himlen genom att ha mycket pengar. A andra sidan ar naturligtvis ocksa bruket ideologiskt,
hér ifragasatts saval bristen pa miljohansyn som privatiseringspolitiken. Konsekvenserna har
enligt Sundstrém blivit katastrofala dér en manniskotyp har formats som ar slav under
ekonomin.

Personen i laten har pengar men forstar inte varfor hela varlden inte bojer sig for honom.
Genom den evolutionistiska synen pa historien har manniskan forlorat insikten om att den inte
ar universums centrum. Sundstrém paminner om att var verklighet inte ar allomspannande
vilket blir tydligt genom illustrationerna att dlgen inte bryr sig om personen i latens pengar
och att man inte kan muta sig in i himlen. Valfriheten ar bara for de med hoga kapitalvérden
(framforallt ekonomiskt), de kan vélja vart de vill bo. Sundstrom kritiserar avsaknaden i den
borgerliga ideologin for att erk&nna strukturer. I laten illustreras det tydligt med att “nagra
véljer hus med lila firg”. Vad han menar r att vissa har valt att bosétta sig i Flemingsberg for
att de vill likt vissa koper ett lila hus for att de vill, formagan att resonera kring hur den

ekonomiska strukturen tvingar folk att gora vissa val verkar saknas helt menar Sundstrom.

1 Moderaterna, 2013
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Genom den férenklade kopplingen mellan kapitalism och fascism som sker i Heidi Syster i
syfte att illustrera olika sorters fortryck och genom bibelcitatet i Den déende yuppien far det
vansterpolitiska motstandet i latarna legitimitet vilket illustrerar hur historien kan fungerar
som ett politiskt vapen. Det finns fler exempel pa det.

Aret efter, 1993, sldpper Stefan Sundstrém och Apache sin tredje skiva, aterigen pé bolaget
MNW med namnet H& H& Ja Ja.*°Man méter pa skivan musikaliska referenser till Bob
Dylan i ldnandet av frasen “The first one now, will later be last™ i 6ppningslaten Hambo for
skapelsens krona och i introt till laten Jag minns dej naken som ar en kopia av introt till
Ballad of a thin man."" Men 4ven svenska musikaliska referenser finns i latarna Hard tid
(Slicka uppét, sparka nerat), Ack ve ack ve min jammer stor och Fredmans sista epistel.'®

Till skillnad fran Happy Hour visor vander sig har Sundstrom till olika mytologiska figurer
for att forklara sin samtid samtidigt som anvandandet musikaliska forebilder fortfarande utgor

en inspiration till hans latskrivande.

Jag minns dej naken, Oompa pa tralhavet och Amors pilar
| ovan namnda Jag minns dej naken dyker karlekens, sexualitetens och skénhetens gudinna

Afrodite upp. Hon illustrerar en vacker ungdomskarlek som &ger rum under 70-talet, sen
kommer ABBA och stor innan det blir riktigt daligt under 90-talet som préaglas av advokater
och regler framfor spontanitet och frihet, Sundstrom drémmer om i denna teknikens
utvecklingstid om en tidsmaskin som tar honom tillbaka.

| Oompa pa tralhavet sjunger Sundstrom En psalm till Frej och Bacchus och till
Mammons latsaspsalm, alltmedan Melker suckar pé sin 6, H4 Ha Ja Ja”. Vi moter saledes fran
den nordiska mytologin fruktbarhetsguden Frej, rusets och vinets gud Bacchus fran den
romerska mytologin och Mammon som i Matteusevangeliet ndmns som Guds motsats, ’Ni
kan inte tjina bade Gud och Mammon”.**® Den exakta betydelsen av Mammon &r
svardefinierad, men de definitioner som finns har som gemensam namnare att det
symboliserar girighet.*? Vi méter ocksa farbror Melker fran Saltkrakan, musikerna Julio
Iglesias och Mikael Wiehe innan han vidare sjunger ”Som att supa pa Titanic eller

Hindenburgs ballong, alltmedan Melker gér pa Saltkrakan och svér”.

118 sundstrém & Apache. , Ha Ha Ja Ja, 1993
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samma namn, 1964 och laten Ballad of a thin man &r med pa skivan Highway 61 Revisited, 1965

8 Slicka uppat, sparka nerat ir en Ebba Gron-1at fran 1981, Lars Viwallius har skrivit dikten Ack ve ack ve min
jdmmer stor och Carl-Michael Bellman &r kand for sina latar om Fredman

' Matt 6:24
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Laten utspelar sig pa en farja pa vag till Abo fylld med fest och fylla vilket personifieras
genom de mytologiska gudarna, samtidigt verkar festen domd att misslyckas vilket den i
slutet gor nér frun sticker med en finlandsk lastbilschauffor.

| Amors pilar trader kérleksguden fran den romerska mytologin Amor in och skjuter pilar
med sin bage. Laten utspelar sig i en hemmiljo hos ett par som precis skaffat barn och hamnat
i forandringen mellan frihet och ansvar dar den sensuella miljon nu utmanas av allehanda ting
som klangande och snoriga barn, djupfryst fisk och en trave disk. Allt detta beror pa
karlekens totala makt som letat sig in i ett hem som man kan ana ar aningen nedganget genom
raden 1 refrdngen “en smal madrass, du hade ingen séng” dér resultatet fran natten blir barn
och ’dubbelsdng och ingen tid att ligga kvar”.

Vilket sorts bruk passar dessa gudar, popularkulturella personligheter och fartyg in i?
Utgor de en ideologikritik och i s& fall hur? Framst fyller de enligt min mening en konstnarlig
funktion. De fungerar som illustratérer av kérlek, sprit och ungdomlighet. Men historien
fyller ocksé en stark ideologisk funktion. Aven om detta inte &r en text som bygger pa en
samhéllelig diskursteori kan jag inte hjalpa att séga ett ord om det. De nyliberala
strémningarna som kommit fran Reagans USA och Thatchers England har naturligtvis
paverkat aven Sverige. Moderaternas framgang i valet kan till viss del forstds genom att deras
idéer representerar det som for tillfallet anses vara modernt, de utgér hegemoni i diskursen dar
fokus ligger pa ekonomi snarare &n sociala fragor. Sundstrom illustrerar denna forskjutning i
Jag minns dej naken genom Afrodite som far symbolisera “inkluderingens” tidsalder. Dels
kan det forstas som en hyllning av ungdomligheten i en mer eller mindre sentimental ton men
jag ser henne istéllet som representant for folkhemmet och kollektivet. ABBA fyller rollen
som proggens antites dar musiken han vardesétter sa hogt nu allt mer blivit kommersialiserad
enligt hogerpolitikens alla regler. Resultatet av utvecklingen blir en 6kad byrakratisering som
star i stark kontrast till varme och karlek. Historien anvands utifran en tanke om en guldalder
déar det var battre forr.

| Oompa pa tralhavet anvands en liknande strategi som i Den déende yuppien dar
mammon representerar ett samhélle dar ekonomin star i centrum vilket gjort manniskan girig.
Har skildrar Sundstrom Alandsfarjan som manniskans privata Titanic. Manniskor dras till det
dekadenta och falska i vad pengar kan skapa for latsasvérldar. Sundstrom visar pa hur det
alltid &r domt att misslyckas eftersom vi greppar efter fér mycket. Man bygger Hindenburg
och flyger trots att man inte kan hantera det, man bygger Titanic men planerar inte for en
eventuell forlisning. Samma sak illustreras pa Alandsféarjan, man gér in i latsasvarlden och

dricker for mycket eftersom Bacchus och Frej forpestat var omdomesformaga med resultatet
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att vi inte tar hand om varandra. Allt medan Melker star dar utanfor farjan (den aker ju just
dar saltkrakan ligger) och representerar det gamla svenska idealet, skargarden med lugn och
ro, natur och mattfullhet och ojar sig éver mansklighetens prioriteringar och forfall. Tydligast
blir det kanske i titeln dar vi hittar begreppet tral som symboliserar den néjeskultur som
manniskorna pa baten fastnat i utan mojlighet att ta sig ur. Trots de utmaningar samhallet star
infor, inte minst utifran ett vansterperspektiv dar avregleringar, privatiseringar och
vinstmaximering star som centrala hot, festar manniskorna pa en bat som i sjalva verket
enbart kommer att mota samma 6de som Hindenburg och Titanic. Sundstrém varnar med
hjélp av historien manniskorna infor framtiden och uppmanar till eftertdnksamhet.

| Amors Pilar &r det den moderna vérldens fokus pa materiell valfard som ifragasatts som
lyckoskapare. Moderaterna vill genom att sanka skatter skapa fler jobb, na 6kad réttvisa samt
oka manniskors valfrihet. Man skall sjalv fa ha hand om hur pengarna skall spenderas. Men
Sundstrém menar att mer pengar gor dig inte lycklig. I laten gar paret ifran att ha ingenting
(ingen séng, finns det ndgot varre i den vasterlandska kulturen?) men &nda vara glada 6ver
varandra till att ha hur mycket saker som helst men dar personerna helt tappat bort varandra,
sina liv och kopplingen till vad som &r verkligt. Problemet &r den ha-mentaliteten som praglar
samhaéllet. Ju mer fokus pa arbete etc ju mindre tid 6ver for annat, vi ater exempelvis djupfryst
fisk som Sundstrom illustrerar i laten istallet for att fiska upp den sjalva. Amor fungerar har i
sa val ett moraliskt, paminner om nagot viktigt i historien, som ett ideologiskt syfte, allt det
materiella som omgérdar oss kommer enbart att gora en viss grupp rikare men aldrig géra

maénskligheten lyckligare, det kan endast riktig karlek och den behdver ingen dubbelséang.

Fredmans sista epistel
| Fredmans sista epistel satter Stefan Sundstrém in Carl Michael Bellman och hans sanger

och referenser i en modern kontext. Bellman skrev 82 sanger om Jean Fredman, en valkéand
urmakare i Stockholm kring 1700-talets mitt vars karridr gick utfor samtidigt som hans kérlek
till spriten blev allt storre.*?* Sundstrém skriver sjalv;

Fredman var en alkis uti var stolta stad. Nar han dog sa sorjde ingen, man kan

nog sdga att stan var glad. Men sanger fanns om honom, fast hans urverk slutat

sla. Och medan han lag dar i jorden och ruttna sa fanns han till anda. Tiderna var

harda da men uren tickade vidare anda. Och nér straffa borjade kallas for att
varda. Hade det gétt 200 ar

Men Fredman har tur, polisen plockar in en alkoholist som sitter och skréapar pa kyrkogarden

och héller ut hans Aurora (ett sétt svartvinbarsvin) pa Fredmans grav. Nar vinet langsamt

21 \www.Bellman.net och http://www.ne.se.proxy.mah.se/lang/jean-fredman
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sipprar ner genom jorden och nar Fredmans doda kropp efter 200 ar vaknar han upp och tar
sig in mot Stockholmsstad for att fa tag i en sup. Nar han blir avslangd fran bussen efter att ha
missat att gi av vid sin hallplats vandrar Fredman upp mot Djurgarden dér ’han horde en
vélbekant sang. .. - Kéra syster Hej Svara inte Nej-”, med andra ord Bellmans Fredmans
epistel N:o 2. Det ar studenter som sjunger visan som hyllar vindguden Bacchus vars framsta
tral ar just Fredman. Fredman blir alldeles till sig och vill genast ta en sup tillsammans med
séllskapet som dock reagerar med fortret.

Men da gick det som ett mummel ett forlaget fnissande For visst ar det trevligt

med lite rummel lite festande och hissande. Men nét fyllo fran Skrubba eller

Krukis ska inte komma hit och sprida 16ss For imorr’n ska vi tenta pa Teknis och
g0ra experiment med vita moss

Det skall sagas att Skrubba och Krukis & namnen pa tva behandlingshem i Stockholm
(Skrubba var en uppfostringsanstalt som fanns fram till 1947), det &r uppenbart att Fredmans
beteende enbart &r till for att sjungas, inte levas, vilket illustreras med att han fors ivag av
polis dar Fredman skriker; “Jivla amatdrer Studentikosa pack De har sangerna de skrevs ju
aldrig for er och det &r jag som ska ha tack Parlor for svin &r erat vin”. Fredman dor dér i
baksétet av polisbilen och Sundstrém konstaterar igen att; ”For sa dr det med alkoholister att
de bor avnjutas pa héll. Bara de héller sig i sina kistor sd sjungs det om dem 1 Par Bricoll”.

Par Bricole, & som de sjalva skriver;”ett ordenssillskap vars syfte och mal ar att varda och
bevara det svenska kulturarvet, framst inom sang, musik, teater och talekonst. Sallskapet
grundades i Stockholm 1779 av Olof Kexél, Carl Michael Bellman och Carl Israel
Hallman”.*?

| vilket syfte skriver Sundstrom? Jag anser att laten ar skriven i syfte att synliggora de

marginaliserade grupperna. Sundstrom forefaller uppleva en rédsla for att den svenska
valfardsstatens skyddsnét star infor ett hot att urholkas genom en forskjutning fran kollektiv
till individualism. Passar du inte grottekvarn kan folk utrycka sina sympatier for dig men
aldrig ge dig tilltrade pa liknande villkor. Bellmans sanger ar a ena sidan oerhért uppskattade
och ses som ett svenskt kulturarv, Fredman a andra sidan har inte som riktig person nagon
plats, han ar ett problem som polisen maste ta hand om. Samma sak laser jag mellan raderna
galler arbetslosa, outbildade och missbrukare. Laten ar starkt ideologisk i det perspektivet,
den kritiserar hogerpolitikens svaga socialpolitik. Men den bar ocksa starka moraliska drag
genom att den lyfter upp en svunnen tidsalder dar grottekvarn inte var lika smal. Samtidigt &r

laten valdigt konstnarlig i den bemarkelsen att han integrerar en av sina forebilders gestalter i

122 http://www.parbricole.se/
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en nutida kontext pa ett underhallande satt. Temat marginaliserade manniskor fortsatter i laten

Supvisa for flygorna.

Supvisa for flugorna
| Supvisa for flygorna fortsatter alkoholromantiken och de mytologiska karaktarerna att

narvara, den har gangen genom Sisyfos. Sisyfos var i den grekiska mytologin en valdsam
kung som besegrades av Ares. Han fick som straff att i dodsriket béara en tung sten uppfér en
kulle bara for att vid kullens topp tappa stenen och fa borja om fran bérjan (darmed begreppet
Sisyfosarbete). Sundstrom beskriver Sisyfos och jamfor sitt eget arbete som trafikraknare pa
SL i sangen;

Sisyfos han slapade sten uppa sten Han slapade sig dodstrétt i marg och i ben Nar

han slapat fardigt och dagen var slut Rulla stenjaveln ner, han fick ga pa som

forut Att slita och sldpa ger jag ingenting for Men vad ska man ta sig till nar allt
ar sa som sig bor

Jag raknade trafiken at SL en gang Jag raknade manniskorna pa en perrong Som
kungens lille herde jag raknade far Dit pilar pekar det ar dit alla gar Jag sitter
hellre och glor har tills 6gona blér Medans det sjunker i min flaska just sa som
sig bor

Sisyfos och jag Vi tar en paus fran AMS Slapa sten upp och ner tjafs skrap skit o

trams Vi sjunger en sang for alla flugor som vill ut Vi sjunger tills surret tar slut

Sen kommer det val da nagon slags inspektor Han far rakna flugliken pa det vis

som sig bor
Aterigen kopplas den grekiska mytologin ihop med var samtid och &terigen utifrén ett
vansterperspektiv. Det Sundstrom illustrerar genom bruket av Sisyfos ar val narmast besléktat
med begreppet alienation. En 6vermakt fortsatter att séga till oss vad vi ska gora utan att vi
egentligen har nagot val. Livet ter sig meningslost déar fokus har hamnat pa fel fragor.
Intressant ar har hur den dystra tonen har skérpts. Tidigare har Sundstrom ofta anvant sig av
karaktarer som han anser utstralar nagot positivt som motvikt till sin kritik, exempelvis
Afrodite och Amor. Nu saknas dessa gestalter och enbart Sisyfos finns kvar, hoppet verkar
vara pa vag att rinna ut. Sisyfos utgor ett ideologiskt historiebruk i klassisk marxistisk
tappning, arbetarna utnyttjas av bourgeoisien, méjligheten att paverka den samhélliga
stukturen ter sig omojlig. Aktorerna ges ett litet utrymme i laten, de gar och dricker for att
forsoka glomma men tvingas tillbaka till strukturen saledes de inte vill sluta som déda flugor,
eller kanske som Fredman. Huruvida historien fungerar som ett politiskt vapen i en sang som
andas av uppgivenhet ar svart att saga. Men med hjalp av Sisofys forsoker Sundstrom

legitimera sitt satt att vara. Det finns ingen poang att ga till AMS fér du kommer aldrig
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forverkliga dig sjalv. Istéllet for att folja pilarna bor du ga din egen vag verkar hans
uppmaning vara, for du &r anda inte véard mer &n flugor i makthavarnas 6gon.

Valdret 1994 slapper Stefan Sundstrém & Apache VitaBergsPredikan pA MNW.'#*Skivan
brukar mindre historia an sina foregangare men i Nan har slagit upp ett hal sammanfattar

Sundstrom resultatet av den borgerliga regeringens férehavanden.

Nan har slagit upp ett hal
| Nan har slagit upp ett hal méter vi Nefretite (Nefretiti) Nefertiti som ar hennes riktiga namn

(varfor Sundstrom stavar som han gor ar oklart, han sjunger dock Nefertiti) var en av kung
Akhenatons fruar, tillika troligen hans kusin. Nefertiti, som betyder ”den perfekta” eller ”den
skona (vacker)” har inda sedan 1900-talets borjan da det byst som bar hennes ansikte
upptacktes kommit att representera ett kvinnligt skonhetsideal.*** Egyptiska museet i Berlin
dér bystet dr bevarat beskriver henne som “’en vuxen kvinna med en harmonisk och
balanserad skénhet....”.** Men 4ven Olof Palme, Adolf Hitler savél som Javulen och anglar
spelar en roll i laten.

Over stan sa hanger stjarnorna, hotar med att falla ned Ja, det far s& mycket

markligt genom luften Pa en nattbusskarusell runt, runt genom sovande kvarter
Vill Nefretite flyga buss men hon far aldrig upp den

Men dom som lyckas far till Bryssel nu, tar en grogg hogt dver stan Skalar for att
Gubben Gra han har fatt sparken Flygvardinnor ler som anglar, men i styrhytten
bor Fan Sa tillitsfullt dom stértar emot marken

Refrangen lyder sedan

Nan har slagit upp ett hal Och utanfor star anglarna pa rad Nan har slagit upp ett

hal Nu faller alla stjarnor dver stan
I versen som foljer & Sundstrom gomd i kallaren dar han med hjélp av ett stjarnljus-
stroboskop kan se upp pa stjarnorna, de ar dock pa dekis och hanar honom. Istéllet borde han
ga och lagga sig och sova, men da ser han enbart;

Men varje gang jag blundar ser jag Nefretites buss Som ett rymdskepp utan

tillstand att fa landa Som att fastna i en dataloop Som att be Javulen om skjuts
Man ser hans bockfot nar man ber honom att stanna

12 Sundstrém S. , VitaBergsPredikan, 1994

Buckler, 2009, s. 13

http://www.egyptian-museum-berlin.com/c53.php

Nefertiti har anvands att Sundstrom vid flertalet tillfallen under sin karriar. Bland annat pa den forsta skivan En
bdrs med Neferetite(1990) och pa skivan Ndstan som reklam (1995)
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Situationen forefaller vara utan kontroll vilket i nasta vers forklaras med en 6kad
privatisering, den har gangen av Venus (las kvinnan, men man kan aven se Che Guevara i den
kontexten) till ”gagn for mediebruset”, de dr dock svéra att se trots att ménnen har horoskop
da stjarnorna forflyttas (Ias forandras) sa fort. Det vi far illustrerat har ar den nyliberala
marknadssynens otroliga makt som tog tag i Sverige pa allvar efter Palme.

...Sen Palme gick pa bio har allt blivit som pa film Alla ler som flygvardinnor i

ett JAS-plan Medans vi dansar runt pa marken i en loop och som dom vill

Medans Adolf sljdar flitigt pa sin gaskran
Laten anvander figurer som kan ses som “bordeline” karaktirer for att konstruktivt anvanda
Riisens begrepp.*?® Hitler och Javulen stalls mot Nefertiti, Palme och 4nglarna. Dessa
karaktarer bar vissa egenskaper vilket Sundstrom effektivt anvander sig av i sin kritik genom
att foljdfragan blir, vem vill du vara? Hitler eller Palme? »Javul” eller dngel? Bruket ar klart
ideologiskt dar han anvéander Hitler (Carl Bildt?) som en representant for kapitalism och
fortryck medan Palme symboliserar kampen for det socialdemokratiska vénstersamhallet.
Samtidigt anvands historien har for att navigera i en stor férandring med hanvisning till en
svensk guldalder, Olof Palmes Sverige. Statsministermordet utgor har den tydligaste
markéren mellan Socialdemokrati och hégerpolitik som Sundstrom anvant sig av sa har langt.
Mordet kan forstas som den svenska oskuldens slut i den bemérkelsen att vi nu likt andra
stora nationer utsatts for ett terrordad, den svenska valfardsstaten hade inte formagan att halla
ondo ute. Att jamfora Hitler och nyliberalismen ar naturligtvis politiskt — pedagogiskt
eftersom det ar en oerhort forenklad jamforelse. Samtidigt likt Kaye konstaterar ar det viktigt
att kapitalismens roll i auktoritara stater diskuteras.'?” Intressant &r ocksa hur kvinnorna &r de
stora forlorarna av privatiseringspolitiken samt hur samhallet blivit allt mer fokuserat pa
utseende. Men utifran Sundstroms vilja att vara den musikaliska delen i ett (véanster)politiskt
motstandsmaskineri ar det svart att tanka sig ett skarpare politiskt- retoriskt vapen an att
anvanda Hitler for att illustrera sina motstandares férehavanden.

2.4 Under Alliansregeringens styre 2006-

2012 flyr Stefan Sundstrom Sverige och flyr till Norge for att fiska, enligt egen utsaga for att

han bland annat trottnat pa det borgerligt styrda Sverige'*® som genom hoger- koalitionen

126 Risen, History - Narration, Interpretation, Orientation, 2005

Kaye, 1997
Exempelvis http://www.svd.se/kultur/sundstrom-tillbaka-fran-exilen 7971238.svd
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Alliansen vunnit valet 2006 dar moderaten Fredrik Reinfeldt blivit svensk statsminister.
Nyckelordet i valrérelsen var arbetslinjen som gick ut pa att sénka skatter for arbetare och
skarpa reglerna for det sociala forsakringssystemet i syfte att uppmuntra folk tillbaka in i
arbete. Resultatet lovade man skulle minska det utanférskap som Socialdemokraternas politik
skapat genom en allt for generds bidragslinje.

Som en erfarenhet av nyliberalismens framfart i andra l&nder under 80- och 90-talet och
Carl Bildts Moderata samlingsregering upplever Stefan Sundstrom det nya borgerliga
initiativet Alliansen som ett hot. Han deltar aktivt i valrorelsen dar han spelar pa flertalet av
vansterpartiets konvent och framfarallt framfors laten Dyrt att vara fattiglapp som ar med pa

skivan Fabler fran Ballingebro (utgiven pa National) **°

som spelas in under varen 2006. Ofta
framfors den A capella for att framhdva det semantiska innehallet. Skivan innehaller ocksa
den mastodontiska laten 1900 som ar skriven i syfte att varna for att historiens misstag

upprepas.

Dyrt att vara fattiglapp
Sundstrém sjunger att ’Det &r dyrt att vara fattiglapp idag och billigt och va rik”. D& kan man

kOpa bostadsratt och ha det bra medan man tvingas hyra bostad om man saknar pengar. Enda
mojligheten att ta sig ut ar att 1ana eller kopa pa kredit men det avrader Sundstrom ifran
eftersom man da inte langre ar fri.

Och du ska passa dig att kopa pa kredit For jag vet hur det funkar Du blir fast i
ett modernt slags slaveri Medans bérsnissarna runkar

Sen far man jobba som en slav for fem Ja dom som inte har fatt sparken Knegar
skiten ur sej innan dom kan knata hem forbi fyllorna i parken Som far sitta dar
breve och skramma dej Tank om jag far kicken

Kopplingen gors har mellan slaveri som omodernt och modernt. Bruket &r saklart ideologiskt i
den bemarkelsen att det utifran ett vansterperspektiv pavisar hur arbetarna fortfarande ar
exploaterade likt slavarna var forr. Men ocksa politiskt- pedagogiskt i den bemarkelsen att
jamforelsen ar valdigt forenklad. Att arbeta och tjana pengar, att inkluderas i lagstiftning etc.
skiljer sig naturligtvis at fran det slaveri som inte sallan gick ut pa att arbeta tills du dor utan
nagra som helst manskliga rattigheter. Samtidigt forstar vi vad Sundstrém menar genom
historiens kraft. Varfor den dgande klassen fruktar historien illustreras har genom fortryckets

standiga narvaro aven om det har forandrats. Nar fortrycket andrar form maste motstandet

129 Sundstrém S. , Fabler fran Ballingebro, 2006
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&terupptas och det kan det gora genom hanvisning till tidigare motstand menar Kaye™*°, nagot
Sundstrom verkar vara benagen att halla med om. Intressant &r ocksa hur Sundstrém havdar
att fyllorna i parken fyller en funktion for att halla 16neanspraken nere genom att standigt
paminna om hur latt det ar att fa sparken om man motsétter sig chefens beslut. Laten
illustrerar vad Sundstrom upplever som véxande klassklyftor. Trots en politik som enligt
retoriken skall framja akttrernas handlingsfrihet verkar snarare den samhaélleliga strukturen
minska majoriteten av individernas handlingsfrihet genom att anstéliningsskyddet uppluckras,
man blir slavar, och pengarna hamnar hos ett fatal, borsnissarna. Sundstrom lyfter denna
kritik vidare i den mastodontiska laten 1900 som klockar in pa 16.24. Sundstrom skriver har
sin egen version av 1900-talets historia dér boérsnissen Svanhagen som far symbolisera
nyliberalismen och darmed Alliansen star som utgangspunkt.

1900

Nu gar larmet pa detektorn borta i Svanhagens palats Ingen ska fa komma in dar

Bara Svanhagen far plats Men larmet ar sa kansligt, ja det &r versensitivt Minsta

katt far det att tjuta Satter igang ett javla liv Han gjorde garden till en golfklubb

Ingen tupp numera gal Han séager Hons, det ar sa javla mycket nittonhundratal
Nagonting har hant, varfor & Svanhagen sa radd? Sundstrom forséker ge ett svar genom att ta
oss med pa en resa genom historien. Han inleder i slutet av 1800-talet med att konstatera att
Europas makter dragit streck over Afrika (en vanlig uppfattning att det gick till s& men den &r
kraftigt forenklad) med imperialismen som resultat och England som den stora vinnaren,
innan det forsta varldskriget borjar eftersom inget mera fanns att dela pa borjar vart 1900-
tal”. Alla manniskor var glada eftersom ”dom kdrde propaganda dé, med tidningar och tal”,
ndgot som Sundstrom menar pé sker dn idag, om &n i1 annan form, ”Det kallas numera reklam
och det &r tjugohundratal”. Han utvecklar denna standpunkt i extramaterialet till Undvik rata
vinklar dar han konstaterar att Goebbels skulle ha bleknat av hur sofistikerad och effektiv
propagandan ar idag. Han exemplifierar detta med att idag kallas det att piska arbetsl6sa att ta
vilket jobb som helst for vilka 16ner som helst for att uppmuntra manniskor att aktivt soka
arbete, begreppen har vants ut och in (aterigen gér han kopplingen nazism och nyliberal
borgerlighet).**

Annars skriver Sundstrom en réatt klassisk eurocentrisk historia med en stark vénsterprégel,

han har med kampen om rostratt, ryska revolutionen, forsta varldskriget, Stalins skrackvélde

(som tog dod pa en drom), det andra varldskriget (som Sundstrém spelat pa dataspel) dar

130 Kaye, 1997
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Sovjet utmalas som de som stortade Tyskland men att USA kom att bli dem som omnamndes
som hjaltar, Vietnamkriget, amerikansk kulturimperialism efter det andra vérldskriget och
hippierorelsen (dven om han konstaterar att det inte var sa hippt som det ofta omskrivs). |
slutet av 1900-talet bryter 6verklassen stillestandsavtalet med resultatet att de tog tillbaka sin
makt vilket fick foljden att tiggare kom tillbaka till de svenska gatorna. Och det ar hér den
intressanta poangen kommer med ldten, Stefan sjunger att ”’Dom kallar tiden ny men det &r
bara nytt fodral Vi ir tillbaks dér laten borjade om vart nittonhundratal”. Ar historien cyklisk?
Eller har det inte skett nagon storre forandring pa drygt 100 ar? Sundstrom avslutar laten;

Och Svanhagen har bredvid kallar sej direktdr Fast jag vet fan inte riktigt vad det

ar Svanhagen gor Ju mera deg han tjanar Ju mera blir han radd Och sur och arg

och misstanksam och ensam i sin badd Svanhagen f6ljer med sin tid han &r ra han
ar brutal Var det han som vann pa malsnéret av vart nittonhundratal

Svanhagen han jagas av en drom han drémt en gang Han vill svélja hela
jordklotet Men svalget &r for trangt Han ser livet som en kottbit som han maste
ata opp Jordklotet ar ett dibrost han suger ut allt han far opp Man blir javligt radd
for doden om livets mening ar att ta Da fortsatter denna mardrém Vart
nittonhundratal

Kan laten anses utgora ett vetenskapligt historiebruk? I viss man vill jag svara ja. Sundstrom
forsoker besvara en fraga, varfor ar Svanhagen sa radd? Han soker svaret genom att studera
historien och presenterar en empiri inte helt olik hur den generellt har presenterats i svenska
skolbdcker om &n med tydligare varderingar kring vad han anser vara rétt och fel. Framstélls
historien som cyklisk? Nej anser jag Sundstrom svara. Men den forandras inte utan kamp
vilket ar samma utgangspunkt som Kaye ger uttryck for.*? Den emancipatoriska kampen har
gjort vinningar under historiens gang i 1900 men samtidigt har fortrycket bytt skepnad och
kampen kan darmed inte ses som avslutad. Och det Sundstrom mest motsétter sig i den sista
versen kan forstas som det liberala nyckelbegreppet tillvéxt, ndgot han verkar mena har
praglat de handelser i historien som kan ses som “borderline events” (imperialism, vérldskrig,
Sovjetunionens misar, Vietnam). Saledes blir bruket bade ideologiskt, i den beméarkelsen att
Sundstrom havdar att kapitalismen dodar saval manniskor som planet, och politiskt-
pedagogiskt genom att exempelvis de tekniska framstegen inte utgor en del av hans beréttelse
vilket darmed déljer dess vinningar. Centralt i laten ligger ocksa dagens fragor kring
klimathot men laten ger dven utryck for en facklig kamp som med Alliansens intag forsvagats
genom att exempelvis bemanningsféretag 6kat i omfattning med oséakra anstallningar som

resultat. Tillskillnad fran tidigare dar Sundstrém ofta anvant historien som en guldalder malas

132 Kaye, 1997
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en mork bild upp i 1900. Visserligen star den kommunistiska ideologin som motvikt till
kapitalismen, han hyllar idén om den och konstaterar att Sovjetunionen hjélpt till att befria
vastvarlden utan att for den skull férneka de 6vergrepp som skedde under tiden for framforallt
Stalins regim. Men intressant &r att exempelvis inte Palme ndmns som tidigare (och senare i
den har texten) dar han symboliserat en guldalder. Laten ar en del av ett motstand och dérmed
finns det inte utrymme att lyfta fram for mycket positiva konnotationer forefaller det som.

Dessvérre for Sundstroms del betalar sig inte hans politiska engagemang. Kan musiken
inte paverka politiken? Nej sa langt vill jag inte dra det, men Alliansen star som knappa
segrare efter valet dér dven Sverigedemoraterna tar plats. Det blir inte heller béttre av att han
kor omkull pa en cykel och far en kraftig bula i huvudet. Sundstrém tar sig dock samman och
resultatet av olyckan blir att han satter sig ner och skriver flertalet latar som han sorterar i en
ledsen och en glad hog. Den ledsna hégen resulterade 2009 i skivan Ingenting har hant som
slapps pa bolaget National.***Skivan utgors till en majoritet av 1agmalda och eftertanksamma
latar som i Blonde men ocksa latar som trots sin nedtoning inte forlorat sin politiska spets som
i Ingenting har hant och VaVaDeJaSa (Kérd i branschen).

Ingenting har hant
Laten Ingenting har hant skildrar en vérld dar ekonomi och handel star 6ver moral, i det har

fallet skildras svensk vapenexport och det elande det bidrar till. Laten handlar om en kvinna
som lever i en konfliktzon som berattar hur hon valdtas varje natt. Sundstrom sjunger i laten
att "Historien har tagit slut allt som &r kvar &r kop och sélj Vill du va looser eller vinnare
varsdgod och vilj”. Laten avslutas med att kvinnan vet vad Sverige ar genom att det pa de
granater hon bér pé stir "made in Sweden”.

Vad Sundstrom gor &r att knyta an till Francis Fukuyamas tes om att historien har tagit slut
genom det kapitalistiska samhéllets vinst 6ver det socialistiska i och med det kalla krigets
slut.”** Sundstrom staller alltsa frgan &r vi ndjda har? Finns det ingenting vi kan géra mer?
Kaye diskuterar ju just hur det ar hogerpolitikens framsta malsattning att fa det att framsta
s8.1%°sundstrom kritiserar den svenska dubbelmoralen som genom historien gjort sig pAmind i
allt fran transiteringstagen under det andra varldskriget till vapenférsaljning till konfliktlander
i nutid. Den svenska neutraliteten ar en 16gn. Laten &r ideologisk men pa ett strukturellt plan,
aven Socialdemokraterna har ett forflutet av en bristande moral, samtidigt kritiseras har

Alliansen eftersom de far sta som ansvariga. Inte minst blir det tydligt genom bruket av

33 Sundstrém S. , Ingenting har hant, 2009
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Fukuyamas tes som enbart passar in i en hogerpolitisk kontext men som utifran en marxistisk

synvinkel ter sig felaktig.

Blonde
| Iaten Blonde lever Marilyn Monroe sida vid sida med Sundstrém, hans far och hans bror.

Hon har sytt fallskarmen at Sundstroms far nér han “deserterade och {6117, hans bror var
”looser” pa jakt efter droger men Monroe hade “dammsugit” hyllorna och Stefan hamnar av
nagon anledning i Vita Huset. Nar en utnyttjad Marilyn ringer kan han inte radda henne.

Marilyn Monroe arbetade under det andra varldskriget bland annat med att inspektera
fallsk&armar, hennes liv kom att préglas av drogmissbruk och hon sades ha en affar med
president John F Kennedy. Sundstrom bygger sa att saga laten pa Marilyns liv och knyter sin
egen familj till henne.

Historiebruket kan darmed néstan ses som existentiellt, jag och min familj bar nédra band
med Marilyn verkar Sundstrom havda. Men laten ar i det ocksa starkt ideologisk och
moralisk. Under hela historien har ménniskor betraktats som rétt eller fel. Sundstrom visar i
laten pa hur det i det moderna vasterlandska samhallet saknas utrymme fér mtaliga och allt
for kanslosamma manniskor. Hans pappa deserterade vilket ar ett bevis pa svag karaktar och
helt otankbart, hans bror tar droger for att undvika att fly in i svarta hal och han sjalv sitter dar
i presidentpalatset men kan inget gora at stackars Marilyn Monroe som hade olyckan att vara
vacker och erkandes framst darfor. Han verkar vilja sla ett slag for att deras historia skall
berattas. Huruvida laten kan ses som ideologikritisk gentemot Alliansen ar svart att saga.
Framst forefaller Sundstrom kritisera en storre del av det vasterlandska samhallet som ju i och
for sig Alliansen ar en del av. Samtidigt kritiseras den radande manniskosynen som delvis
praglar svensk arbetsmarknad dar manniskor skall vara sociala, utatriktade och positiva.
Sundstrém identifierar inte sig som sadan och han tolkar inte Marilyn Monroe som det heller
trots hennes offentliga liv. Historien fungerar inte som ett politiskt vapen pa det sattet i

Blonde men definitivt som en legitimering av hans asikter.

VaVaDeJaSa (kord i branschen)
Avslutningsvis anvander sig Stefan Sundstrom av apokalypsens fyra ryttare nér han svingar

dels mot musikbranschen och sérskilt de stora foretagen som han menar har dott ’pa eget
initiativ”’ men ocksa pa tillvaxthysterin i ett storre perspektiv i laten VaVaDeJaSa (Kord i

branschen). Sundstrom forefaller sta i framtiden och peka mot de han kritiserat och saga vad
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var det jag sa. Det han varnat for ar miljoforstoringar, foretag som kommer att ga omkull som
ett resultat av att de aldrig blir néjda medan han befinner sig i sitt hem pa landet dar det finns
mat eftersom Stefan sjalv pa ett hallbart satt odlat fram det han behdver.

De fyra ryttarna fyller ett ideologiskt syfte genom att utgdra en central del av den
vansterpolitiska kritiken dar det materiella valstandet problematiseras, samtidigt &r kritiken
problematisk da Sundstrom ar en del av branschen som fortfarande géder honom, aven om
skivan som medium idag far sta tillbaka for live- konserten nar det géller inkomstkalla. Men
utifran tanken om att varlden ar pa vag mot sin undergang finns ideologikritiken pa flera plan
i laten. Dels synas kapitalismens baksida, det vill sdga nedlagda foretag och arbetsloshet. Dels
kapitalismens konsekvenser for miljon. Jag ser det som en kritik som aterigen star éver
vanster-hdgerskalan men dar det &r tydligt att den liberala synen som Allianregeringen ger
uttryck for dar foretag kan uppfattas varderas hogre &n manniskor och dér energikallor som
exempelvis karnkraft foresprakas ar latens maltavlor. Genom att peka ut en framtid dar
vérlden gatt under genom att utvecklingen fortsatter pa samma satt som nu, fungerar den
historiska tanken som ett varnande exempel. De fyra ryttarna anvénds i syfte att skrammas.

Skivans ldgmilda “sound” ger kritiken en annan betydelse, den kdnns mer émtalig men

ocksé& mer intellektuell. P& 2010 &rs 5 dagar i augusti (National) **

ar ”soundet” betydligt
mer rockigt och hart. Skivan ar ett resultat av den “glada” htgen han samlat efter
cykelolyckan dér glad maste symbolisera elgitarrer och gung, for texterna ar 6verlag valdigt

kritiska.

Palme var en frack filur
| Palme var en frack filur hyllar Sundstrom Palme for att vaga vanda sig mot den klass han

foddes in i for att stalla sig pd de svagas sida pa grund av att han kande skuld.

Palme ville saga ifran Palme ville séga ifran Mot terror och slakt Fran vérldens
storsta makt Men da sa USA ni far inga lan

Nu ar ordningen aterstalld Palme ddd och ingen félld Ingen kanner skuld Proppa

fonden full Den &r bra dum som gar runt och &r snall
Palme anvands framst i ett ideologiskt syfte déar han aterigen far representera en guldalder.
Palme star naturligtvis har i rak kontrast till Fredrik Reinfeldt som utmalas som feg, inte minst
kan vi forsta det i relation till 1aten Ingenting har héant dar Alliansen saljer vapen till

krigszoner medan Palme vagade sta upp mot USA i Palme var en frack filur. Resultatet av

% Sundstrém S. , 5 dagar i augusti, 2010
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laten blir ocksa att Sundstréms vénsterpolitiska motstand illustrerar dagens vansterpolitik som
allt for feg.

Palme fyller ocksa en moralisk funktion genom att han representerar en socialpolitik som
glomts bort vilket illustreras i den sista raden som slar fast att det ar dumt att vara snall i
dagens samhalle. Arbetarrdrelsen har fragmenterats dar arbetare stélls mot arbetslésa vilket
enbart urholkat solidariteten fran forr. Just denna forlust for kollektivet gentemot individen

illustreras vidare i laten om hans farfar, Axel Sundstroms ballad 1918.

Axel Sundstréms ballad 1918
Det ar hans farfars liv han kliver in i och besjunger i laten Axel Sundstroms ballad 1918. Axel

ar arbetare i Sverige under tiden nér den svenska arbetarrdrelsen i allt hogre grad borjar stalla
krav pa allmén och lika rostratt. Att Stefan véljer att skriva denna lat om sin farfar kan vi ana i
den sista versen.

Det ar skont att komma till dukat bord efter kyla och halvsvalt och slit Och bli

dunkad i ryggen och kallad foér bror ndr man forr blitt betraktad som skit Men

aren dom gick Nu tittar jag ner fran den himmel dér jag numer bor Jag hor hur

tonen har skarpts det bjuds inte langre pa ister pa bolagets huvudkontor Jag hor
hur tonen har skérpts det bjuds inte langre pa ister pa bolagets huvudkontor

L aten tar fasta pa den sociala kamp som Axel Sundstrom bedrev underifran i Vikmanshyttan i
Dalarna. Likheterna med flera latar finns som bland annat Ingenting har hant dar historien har
tagit slut och i 1900 dar stillestandet har dvergetts vilket skapat samre anstéllningsvillkor och
fler fattiga ar tydliga teman har. P4 ett liknande satt som latarna dar Olof Palme utgor en del,
fyller historien har en funktion som en guldalder dar de lagre klasserna flyttade upp sina
positioner pa den agande klassens bekostnad for att i nutid ha forlorat sin kraft. Den ar klart
ideologisk genom att den lyfter upp den historiska kampen som kom fran vénsterhall som
resulterade i 6kad jamlikhet dar hdgern, da som nu, star som antites. Men laten ar ocksa
moralisk i den bemarkelsen att Sundstrom kéanner sig nodgad att paminna dagens
marginaliserade grupper om sitt varde. Samtidigt gar det inte att blunda fér dess existentiella
och konstnarliga perspektiv genom att Sundstrom pa ett vackert sétt belyser sin farfar och
integrerar och legitimerar hans kamp genom honom. Historien fungerar har som ett kraftfullt
vapen genom att det véansterpolitiska motstandet i historien &r det som format det som vi anser
vara betydelsefullt idag, framforallt den allméanna réstratten. Likt Kaye'*’havdar ar det
problematiskt for dagens dgande klasser att de varderingar som idag &r centrala inte kommit

fran dem. Historien fungerar har som en paminnelse till Alliansen att om ni urholkar

7 Kaye, 1997
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arbetarnas rattigheter, atervander ni bara till ett historiskt tillstdind som ni idag oftast vill
distansera er ifran. Sundstrém &r ju medveten om detta och far naturligtvis vatten pa sin kvarn
nar Moderaterna skriver ihop ett partiprogram aret efter som utmalar dem sjéalva som

138 Axel Sundstréms ballad 1918 visar pa att s&

delaktiga i kampen om allman och lika rostrétt.
inte var fallet.

Laten belyser hur aktorernas (arbetarnas) rattigheter pa arbetsmarknaden haller pa att
urholkas till forman for bolagens krav pa flexibilitet, i nasta lat Kamerasmashingtime &r det

arbetarnas fritidskultur som star under hot.

Kamerasmashingtime
| Kamerasmashingtime anvander Sundstrém historien for att beskriva ett soder pa Stockholm

som inte langre finns. Marguerite ar inbjuden till mingel pa Kvarnen (som han sjunger om
redan pa forsta skivan i laten Hjaltarna pa kvarnen) i egenskap av att hon ar en gammal
stjarna. Men de manniskor som brukade hanga pa soder har i och med uppfraschningen av
omradet tvingats darifran. Hon undrar “var &r Slas och var ir Pimme” (Stig Claesson och
Joakim Thastrém m. anm.) dessutom brukade Kenneth ”Kenta” Gustafsson och Nacka
Skoglund hinga i omradet och som Sundstrom konstaterar vi behdver ochsa sdna” men de
har nu ersatts av Fredrick Federley som har "fifteen minutes i en timme”. Det enda stallet som
inte forandrats &r baren Carmen, dit Marguerite vandrar i slutet av visan.

Sundstrém slass mot moderniteten och gentrifieringen som dels inte gar hand i hand med
hans ideal men som ocksa utplanar hans ungdomshistoria. Hans ungdomshak pa soder i
Stockholm har namligen slagits sonder. Han ger dven uttryck for det i laten Vikmanshyttetrall
dér han sjunger “Det tog slut ndr dom sa Sofo ville jag inte vara med”.**® SoFo &r en
forkortning som betyder South of Folkungagatan pa S6dermalm som myntades pa 90-talet for
ett omrade som skulle komma att rustas upp och som idag ar fyllt med restauranger och barer
och som bér pa hogre status.

Marguerite symboliserar dels hur marginaliserade grupper med sociala problem inte ar
onskvarda i vissa omraden, dels hur kandisvarldens utseendeideal forskjuter kiandisar som
aldras till periferin. Bruket ar dels ideologiskt genom att det kan forstas som ett
vansterpolitiskt motstand mot en alltfor materiell vérld dar foérandring och tillvéaxt ar centrala.
Huruvida historiebruket fungerar val i det har fallet som politiskt vapen gar att ifragasatta. Att
stader moderniseras och foréndras i syfte att rusta upp dem lar mottagas val av flera samtidigt

som problematiken kring gentrifiering ar viktig att diskutera. Skillnaden mellan historien som

138 Stiernstedt, 2011

139 Sundstrém S. , Fabler fran Ballingebro, 2006
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vapen har i jamforelse med exempelvis Palme var en frack filur ar att Soder pa Stockholm
inte ar en del av det kollektiva minnet pa samma sétt, saledes tappar historien som vapen lite
av sin spets. Samtidigt kan historiebruket har pakalla djupare kénslor for dem som upplever
samma saker som Sundstrom &n en koppling till en handelse som star utanfor deras eget liv.
Men den guldalder Sundstrém illustrerar ger snarare utryck for en kansla och historien
anvands i ett existentiellt syfte dar han illustrerar hur sdders barliv och kultur format honom,
det minnet hjalper honom att navigera i tidens forandringar.

Vad laten illustrerar val ar kandislivets flyktighet, Marguerite forefaller vara passé i sitt
yrke men far ett erkdnnande da och da nar det &r nagon slags gala, kandiskulturen utvecklas

och kritiseras vidare i Rum 23.

Rum 23
Varfor valjer Sundstrom att dopa sista laten till Rum 23? Det finns tva troliga forklaringar som

hanger ihop. Dels sdgs numret 23 héra ihop med olyckor. Dels sjunger Joakim Thastrom att
Dan Andersson dog rum i 23 i sin 1at Om Black Jim (Black Jim var Dan Anderssons
pseudonym).**® Dan Andersson dog egentligen i rum 11 s& anledningen till att Thastrom
valjer rum 23 kan hdnga samman med den olycka som numret symboliserar och att
Sundstrom helt enkelt valjer att anvanda numret pa liknande sétt (inte minst for att Dan
Andersson dyker upp i laten).

Laten &r kritisk mot dagens utseendefixerade och fordummande medievarld. Sundstrém
illustrerar detta genom att ateranvanda de kanda raderna fran The Eagles lat Hotell California
och Iata det utgéra andemeningen for laten.*** *Hir kan du checka ut nérhelst du vill min lille
van” sjunger han i vers tva och 1 avslutningsversen konstaterar Sundstrom att ”’S& kommer vl
versen dar man ska checka ut Och alla vet ju hur det gar- man kommer aldrig ut”.

Sundstrém anvander Pippi Langstrump (Pippi anvands flitigt i de skivor som slapps mellan
2005-2006) for att illustrera hur barnlivet och vuxenlivet skiljer sig at.

Marguerite ville vara Pippi nar hon var ett litet barn Langt innan som hon checkat

in har i var grottekvarn Hon trodde om hon bara visa opp sej som hon va Sa

skulle folk ge nat tillbaka och tycka att hon vore bra Men det var ingen har som

fattarna Publiken ropa — Visa pattarna! Sa hon gick o la se sej in pa rum 23
Pippi Langstrumps rebelliska motstand har bytts ut mot ett krav pa att anpassa sig som inte

gar att undkomma. Likt Adorno héavdar forefaller marknadens krav pa anpassning fa

149 Thastrém, 2005
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manniskor att gora nasta vad som helst for att passa in**, till och med “visa kuken” som
Sundstrom sjunger i en vers eller att publiken kraver nakenhet framfor “arlighet” i
Marguerites fall. Dan Andersson som ligger och hostar i rummet bredvid, en referens till den
cyanidforgiftning som tog hans liv, symboliserar kandisskapets ensamhet.
Jag fragade Dan Andersson hur ensamt kan det bli Men min fraga verkar Danne
Andersson skita i Men jag kan hora hur han hostar i hotellrummet intill Hotellet

fullt av idoler som forbannar att dom fick det som dom vill For konstigt nog blir
man kand Kénns det som ingen kanner en Dar man snurrar runt i séng pa rum 23

Dels ger laten uttryck for ett vansterpolitiskt motstand. Marknaden har gatt for langt
(Sundstrom konstaterar ocksé att ”Ingen vet vem domaren ar”’, med betydelsen marknaden).
Men laten utgors av ett moraliskt historiebruk dar den kritik mot Hollywood och den
amerikanska musikindustrin som Eagles ger uttryck for i Hotell California plockas upp och
ateranvands har, titta vad haller vi pa med? Vi klar av oss nakna i TV och kan leva pa det.
Vad hande med Pippi L&ngstrump? Hur gick vi fran Dan Anderssons dikter till I1dol? Aterigen
forsoker Sundstrom visa pa en guldalder dar kulturen praglades av autenticitet snarare an i
syfte att tjana pengar dar artisterna byts ut i takt med trenderna. Bruket blir ideologiskt i den
bemarkelsen att Sundstrom malar upp en samhallsstruktur som nu praglas av Alliansens
politik dar marknaden styr vilket har inneburit en urholkning av intellektet. Det &r avsaknaden
av de sociala fragorna i Alliansens politik som lyfts fram dar tilltron till marknaden anses
fungera for att styra alla olika former av samhéllsinstitutioner. Jag skulle vilja pasta att Pippi
Langstrump ar den karaktar som framst ger styrka till och som legitimerar Sundstréms
motstand. Att denna populara figur tvingas av sina egenskaper i dagens vuxenvarld &r nog
hjartskarande for manga, saledes fungerar historien som ett vapen.

Forandringen och den upplevda urholkningen av det sociala skyddsnétet, den
popularkulturella fordumningen och ekonomin som star 6ver moralen som illustrerats pa de
tidigare skivorna far Sundstom att fa nog och han lamnar som sagt var Sverige for att i leva i
exil i Norge. Aven om tanken inte var att dka dit for att skriva latar atervander han med ett
album dar fragor om milj6, imperialism och framlingsfientlighet skildras. Under Radarn

slapps 2013 pa bolaget United Stage.'*®

Hej Hej Hej Lou
| inledningssparet Hej Hej Hej Lou, som kan betraktas som en barnvisa, slar Stefan aterigen

mot hogerpolitiken, den har gangen med hjalp av Thomas Hobbes fras fran Leviathan “ett

142 Adorno, 2002
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allas krig mot alla”.*** Hobbes menade att det i naturtillstandet, det vill saga tillstdndet innan
samhallet, inte radde ett fritt och lugnt tillstand utan ett allas krig mot alla. Detta pa grund av
att det saknades regler for &gande vilket gjorde att konflikt uppstod, det var for att forsvara
individens dganderatt som staten upprattades. Sundstrém har en annan syn pa naturtillstandet;

Vissa sdjer nu att livet ar en ensam bitter strid Ett allas krig mot alla Tror man pa

det sa lar det bli Ett allas krig mot alla Men méanniskan &r inte san Manskan

foddes for att dlska o se pa manen nagon gang
Hobbes fras ar relativt problematisk da den kan tolkas som att individualism &r daligt och ett
kollektiv under statens vingar &r bra vilket snarare stimmer 6verens med en vénsterideologi
an en hogerideologi. Har trixar dock Sundstrom med historien pa ett finurligt satt, hans
ideologiska bruk framfors pa ett konstnarligt. | Hej Hej Hej Lou kritiseras den politik som
hamnat i fokus under alliansregeringen genom den klyfta Sundstrom uppfattar ha bildats
mellan de som arbetar och de som inte gér det. I den svenska guldaldern som Palme tidigare
fatt representera var arbetarrorelsen stark och man tog hand om de som hamnade utanfor. Det
vill saga att samhallet inte i samma utstrackning praglades av konkurrens. Istallet har synen pa
den starka individen blivit ledordet, féljderna blir att for att en individ skall ses som stark,
kravs det att ndgon annan ses som svag. Identitetsprocessen ar som en spegling for att lana
Jensens term.**Saledes forskjuts “ett allas krig mot alla” fran naturtillstindet till nu som ett
resultat av Alliansregeringens politik, de ger uttryck for "att livet 4r en ensam bitter strid”
genom deras politik som ej inkluderar alla. Detta ar dock inte sant, vart naturliga jag ar att
dlska menar Sundstrom. Att laten framférs som en barnvisa ar symptomatisk da Sundstrom
tidigare lekt med karaktarer som Pippi Langstrump (&aven Emil i bland annat laten Snickerboa)
dar deras beteende, som delvis préaglas av en stark individualism, men dar karleken till den
andre hela tiden ar narvarande. Precis som i de latarna dér det nutida samhéllet tvingar av dem
deras goda sida vill Sundstrom med Hej Hej Hej Lou stalla fragan, om vi ar goda och
kérleksfulla som barn (vilket gar att ifragasatta), varfor kan vi inte vara det som vuxna? Svaret
stavas politik (fran hoger). Genom att tolka om Hobbes fras kan Sundstrém anvanda historien
som vapen och for att legitimera sina asikter.

Att Sundstrém anser det vara pa det viset blir &n tydligare i Bye bye Trondheim déar

(hoger)politiken hela tiden letar efter nagon att skylla pa.

* Hobbes, 1651, ss. XIII 8-9

145 Jensen, 1997
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Bye bye Trondheim
| Bye Bye Trondheim uttrycker Stefan en ilska mot oljebolagen som han anser forstor den

natur han alskar sa mycket. Oljan har alltid varit en del av de moderna krigen, och krig har
alltid utmalat vissa grupper som fel. Sundstrom skriver
Partyt e over Here comes the pain Im in the bunker sipping champagne Lite

stokigt pa ostfronten Bensinen ar pa upphallningen Bye Bye Shit the same Bye
Bye Trondheim

Partyt ar 6ver vid Lofoten Tar Svanberg sista bestallningen En skal i olja bjud
laget runt Lamporna blinkar sitt kvar en stund

Partyt e 6ver and whos to blame Va vi behdver e somoenes name Forr
akte judarna eastbound train Nu gar muslimerna down the drain Jag sajer Bye
Bye Aint that a shame Bye Bye Trondheim

Sundstrém vénder sig till historien i syfte att fa vagledning och legitimera sitt motstand i en
tid av vad han upplever som en narstaende stor forandring. Orsaken menar Sundstrém &r att
oljan haller pa att ta slut och det kommer framst sla mot de rika grupperna, de som profiterar
pa och anvander sig mest av olja. Han kopplar till det andra vérldskriget dar Hitler sitter i sin
bunker segerviss men orolig 6ver hur energiforsérjningen skall 16sas. Eftersom
energiforsérjningen ar en viktig del av ideologin blir konsekvenserna vid ett misslyckande att
ideologin inte gar att genomfora, om sa sker kravs en syndabock. Sundstrém anvander ett
politiskt- pedagogiskt historiebruk genom att férenkla sambandet mellan forfoljelsen av judar
under det andra varldskriget och den marginalisering muslimska grupper moter idag,
samtidigt ar kopplingen valdigt konstnarligt gjord, inte minst genom latens sprakblandning.

Dér jamforelsen i fortryck haltar mest ar naturligtvis hur judar systematiskt mordades
medan muslimer idag moter ett annat motstand. Samtidigt illustreras val hur marginaliserade
grupper har fortryckts genom historien pa olika satt och hur framsteg som gjorts inom
ideologins ramar legitimerar ett sddant fortryck. Hitler behvde ett snabbt krig for att man inte
i samma utstrackning kontrollerade energidepéer som sina fiender i form av kolonier. Judarna
anvandes delvis som ursékt for att legitimera en expansion och darmed 6kad kontroll 6ver
stora territorier som skulle gynna Tyskland. USA anvéande pa liknande satt 11/9 som en ursakt
for att expandera i oljerika delar av varlden, atminstone star det som en av forklaringarna till
invasionerna av Afghanistan och Irak bland mer samhallskritiska personer.

Laten anvands naturligtvis ocksa i ideologiskt syfte att motverka ytterligare exploatering

av miljon vilket Sundstrom menar praglar hogerregeringar i allménhet och Alliansen i
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synnerhet (inte minst genom deras karlek till karnkraft). I Kapten Dunders sista turné

illustrerar han det tydligt genom att anvanda USA som exempel.

Kapten Dunders sista turné
Kapten Dunders sista turne bygger pa koloniseringen av USA. | laten fardas de pa en bat for

att soka efter rikedomar sa att resan betalar sig. Man reser forbi sirenerna fran den grekiska
mytologin innan man nar Amerikas kust.

Och vi fardades langt och lange Tills vi nadde Amerikas kust Har kan vi sla i

skrift av eld ska det sta Vi ar storst vi ar bast vi kom forst
Att Columbus kom forst ar naturligtvis inte sant, men har man fardats sa lange sa spelar
sanningen mindre roll

N&r man seglat till kanten pa jorden Utan att nagonsin hitta hem Bygg en
bubbelgumdrém Salj din sjal Tém o GI6m Forstré dom och kittla och skram

Da forstod var kapten att det vackra Kan han aldrig f&, bara se Han forstorde var
varld Med krig eld och svard Sa slutade varan turne

Vad Sundstrom kritiserar i laten ar den standiga jakten pa tillvaxt. Trots nojet i att mota
trevliga kvinnor och ta del av en vacker natur ar kapten Dunder inte tillfredsstalld. Han maste
vidare av ekonomiska anledningar. Resultatet blir USA, ett land som Sundstrom héavdar &r
byggt pa en 16gn. USA representerar en hogerpolitik dar tron pa att ensam &r stark regerar
vilket i praktiken skapar kraftiga klyftor. For att d6lja de problem som finns ser man till att
starta krig med alla kritiker som tycker annorlunda.

Sundstroms kritik kan kategoriseras som ett vansterpolitiskt motstand dar det materiella
fatt en alltfor stor plats i vara liv, dar USA ar den storsta boven. Nar det géller historiebruket
ar det intressant att studera den forandrade syn pa Columbus som skett i USA. Vissa grupper i
USA har ersatt Columbus Day med andra namn som exempelvis i Berkley dar man firar
Indigenous People’s day (ursprungsbefolkningens dag), som ett resultat av att mer kritiska
perspektiv framhavts i diskussionen kring Columbus och hans férehavanden.'*® Detta som ett
resultat av ett moraliskt historiebruk dar man konstaterat att det kan vara problematiskt att
hylla en man som i sjalva verket mérdade och skdndade stora grupper av ménniskor.
Sundstréms moral tar naturligtvis vid har och démer USA som lognare dar synen pa
Columbus ar en del av denna logn. Men bruket ar naturligtvis ocksa ideologiskt vilket utifran

ett vansterperspektiv ter sig relativt naturligt genom kampen mellan kapitalism och socialism.

148 http://online.wsj.com/news/articles/SB125512754947576887
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Sundstroms anvander historien for att kritisera den tillvéxthysteri som han anser splittrar
manniskor och hotar naturen bade da och sedan. Savél i Sverige, som jag tidigare skildrat
genom exempelvis Hej Hej Hej Lou som i USA. Vill man kritisera den sjalvbild som

Amerika har som den stora goda vérldspolisen som kdmpar for demokrati och manskliga

rattigheter, ar deras historia kanske det framsta vapnet.
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3. Avslutande diskussion

Min forsta fraga till den har texten var, vilka former av historiebruk finns i texterna och hur
ger de uttryck for en ideologikritik? For att tydliggora det kan vi kvantifiera anvandandet av
historiebruk genom Karlssons typologier (plus Greiffs konstnarliga bruk). ** DA blir resultatet
att Sundstrom anvént sig av historia i ett ideologiskt (20), vetenskapligt (1), moraliskt (8),
politisk-pedagogiskt (5), existentiellt (3) och konstnarligt(7) syfte . Som synes anvénder alla
latar i texten historia pa ett ideologiskt satt. Det ar saklart inte dverraskande eftersom latarna
valts ut eftersom de med hanvisning till historien framfor en ideologikritik. Men resultatet ger
ocksa en hint om hur historien kan anvéandas i olika syften. Ofta fungerar historien som en
guldalder, inte sallan forstadd som tiden nar arbetarna starkte sina positioner pa den dgande
klassens bekostnad vilket personifieras kanske framst av Olof Palme men &ven av hans farfar.
| kontrast till det fungerar den moderna kapitalismen som den framsta fienden. Bruket syftar
framst till att ge mening for att koppla till Aronsson**®, jag aterkommer till det mer utforligt
senare.

Vidare galler da att besvara hur texterna ger uttryck for en ideologikritik. Den framsta
konflikten som Sundstrom lyfter fram handlar om ekonomiseringen av vérlden pa bekostnad
av sociala fragor som alla manniskors lika varde, jamlikhet och milj6. 1900 &r fylld av
overgrepp och de kommer att fortsétta sa lange som begrepp som tillvaxt och konkurens ar
centrala. Hur ménniskan blivit tral under ekonomin &r vidare centrala teman i Kapten Dunders
sista turné, Hej Hej Hej Lou, Den déende yuppien och Oompa pa tralhavet. Fredmans sista
epistel, Blonde, Kamerasmashingtime, Bye bye Trondheim och Amors Pilar illustrerar hur
vissa manniskotyper har svart att havda sig i varlden. Supvisa for flugorna, Dyrt att vara
fattiglapp och Axel Sundstréms ballad 1918 illustrerar arbetarrorelsens uppgang och fall och
det allt mer alienerande arbetslivet. Jag minns dej naken kan forstas i samma kontext dar
moderniseringen urholkat kollektivet till forman for individen. Moraliskt forfall och
vasterlandsk dubbelmoral illustreras i Ingenting har hant och Heidi syster. Rum 23 och
VaVaDeJaSa (kord i branschen) kritiserar synen pa marknaden som majlig skapare av frihet
och jamlikhet. Denna syn diskuteras dven i Nan har sagit upp ett hal och Palme var en frack
filur. For att ytterligare forsta hur historia kan anvandas som vapen krévs det en diskussion
kring historiemedvetande da det enligt min mening &r den centrala egenskapen som gor att

historia spelar roll.

“w Karlsson, Historiedidaktik: begrepp, teori och analys, 2009 och Greiff, Konstnarligt historiebruk

148 Aronsson, 2004
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3.1 Historiemedvetandet som latarnas byggstenar

Fran att ha fokuserat pa hur och i vilket syfte latarna ger uttryck for ett historiebruk vill jag
hér avslutningsvis diskutera hur historiemedvetandet &r den centrala egenskapen som gor
Sundstréms historieanvandning till ett politiskt vapen. Saledes diskuterar jag i denna del, hur
formas texterna av- och hur ger texterna uttryck for ett historiemedvetande? Och hur kan vi
forsta bruket av historia som ett politiskt vapen?

For det forsta vore det meningslost att anvanda historia i musik i syftet att astadkomma
forandring om vi inte trodde att det kunde hjalpa oss att férandra samhallet. Den tron
mojliggors genom vart historiemedvetande vilket illustreras i alla fyra av Jeismanns
definitioner.**® Den forsta illustrerar samhallets foranderlighet och den andra ger oss
redskapen att analysera samhéllet, bada mojliggor en kritik av det. Denna kritik vore ofruktbar
utan den tredje och den fjarde definition som innebér att kritiken kan forstas och delas av
andra.

Jensens syn pa historiemedvetandets utveckling hjalper oss mer konkret att forsta varfor
kritiken framfors som den gér men ocks& hur kritiken kan uppfattas.*® Den historia Stefan
Sundstrém anvander sig av handlar antingen om att legitimera sina standpunkter genom att
beskriva handelser eller personer som han identifierar sig med eller som han tar avstand ifran.
Palme, hans farfar, Marilyn Monroe, Dan Andersson, arbetarrérelsen, miljordrelsen och

Fredman ar exempel pa personer och rorelser som legitimerar hans motstand medan Hitler,

149 Jeismann, 1979 s. 42

a) Historiemedvetande ar den stdndigt narvarande vetskapen om att alla ménniskor och alla inriktningar
och former av samliv som de skapat existerar i tid, det vill sdga de har en harkomst och en framtid och
utgor inte nagot som &r stabilt, oféranderligt och utan forutsattningar.

b) Historiemedvetande innefattar sammanhangen mellan tolkning av det forflutna, forstaelse av nutiden
och perspektiv pa framtiden.

c) Historiemedvetande ar hur datiden &r narvarande i forestallning och uppfattning.

d) Historiemedvetande vilar pa en gemensam forstaelse som baseras pa emotionella upplevelser. Den
gemensamma forstaelsen ar en nddvandig bestandsdel i bildandet och uppratthallandet av ménskliga
samhallen.

% jensen, 1997, s. 74
- Historiemedvetande som identitet
- Historiemedvetande som motet med det annorlunda
- Historiemedvetande som en socio-kulturell laroprocess
- Historiemedvetande som varde- och principforklaring
- Historiemedvetande som beréttelse
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Svanhagen, USA och kapitalism &r saker han gor motstand mot. Identitetsprocessen &r ju
enligt Jensen en spegling.™! Hur detta gér till kan vi delvis forstd genom hur Heller beskriver
hur berattelser dverférs som vi sedan integrerar och anvander i vart eget liv*?, vilket ju aven
delas av Jensen genom hans 5:e process.*> Tydligt ar ocksé hur dessa egenskaper som
historien fyllt Sundstréms liv med har skapat hans normativa kompass, det vill sdga process 3
och 4 hos Jensen.™* Latarnas normativa riktning styrs séledes av Sundstréms
historiemedvetande och det ar till historien han vander sig for vagledning. Detta beror pa att
historien likt Aronsson skriver ”formar bidra till att ge mening, legitimitet och hantera
fordndring > | den har kontexten kan vi forsta det Street skriver om att den politiska
musiken okar i tider av upplevda férandringar.™*® N&r Sundstrém anvander historia i musiken
sker det ofta i relation till handelser han uppfattar som “borderline events”.*’ Det allra
tydligaste “borderline eventet” som Sundstrom ger uttryck for &r mordet pd Olof Palme som
symboliserar 6vergangen fran ett vanster till ett hdgersamhalle vilket realiseras genom
hogerpolitikens framgangar i Sverige. Det upplevda “borderline eventet” kan som Riisen
konstaterar utgoras av en stor handelse som delas av flera, som exempelvis mordet pa Palme
eller det andra varldskriget, men ocksa ndgot mer subjektivt som soders forandring, som i
laten Kamerasmashingtime. | relation till min andra fragestallning kring hur historia kan
anvandas som politiskt vapen har jag snuddat vi den har problematiken tidigare. Fragan &r vad
som fungerar bast? Att jamfora nutid med en storre datida handelse som kan delas av manga
eller genom att beskriva en mer lokal foreteelse. Enligt Rodnitsky utgjordes protestmusiken
under 60-talet av protester mot storre strukturer medan den under modern tid forskjutits till att
illustrera och skapa opinion kring enskilda levnadsdden. En orsak till forskjutningen &r enligt
Rodnitsky att for ”stora” protester kan fungera som verkningslosa genom att det forefaller
naiva.*®Kanske ligger nyckeln i att kunna skildra det globala i det lokala och det lokala i det
globala for att skapa variation? Tydligt &r i alla fall att historien kan anvandas for att skildra
samhallsfragor pa ett varierat satt. Nyckeln till att historien kan fungera som ett politiskt
vapen ligger framst i hur den framfors, centralt &r det Riisen menar med att

Bt Jensen, 1997,s. 74

Heller, 1982

'3 Jensen, 1997, 5.74

> Jensen, 1997, s. 74

153 Aronsson, 2004, s. 57

® Street, 2012

Risen, History - Narration, Interpretation, Orientation, 2005
Rodnitsky, 2006
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historiemedvetande och narrativ kompetens hanger samman.**°Det &r den i sarklass viktigaste
byggstenen i Sundstroms latar.
Den narrativa kompetensen grundar sig enligt Risen som fritt dversatts av Karlsson i att

180 Med konkretion menas att

konkretion, kontinuitet och kontext nérvarar i beréttelsen.
historien maste ligga nara skaparens egna erfarenheter. Som Aronsson uttrycker det handlar
historiemedvetande om “uppfattningar om hur déatid — nutid - framtid &r relaterade till
varandra”."® Nyckelodet ar uppfattningar om sakernas tillstand. Historien som skildras
behdver inte vara ”sann” utan det dr formagan att fa den att verka relevant som gor den till ett
kraftigt politiskt vapen. Det &r ju ocksa dessa uppfattningar som sedermera styr bruket av
historien men som ocksa paverkas av andras bruk av historia. I Sundstréms fall konkretiseras
historien ofta i relation till det politiska klimatet, atminstone i de latar som legat till grund for
den har texten, andra latar som brukar historia kan konkretiseringen ske av andra orsaker som
exempelvis karlek som kan behova forklaras genom att vanda sig till historien for végledning.
Latarna innehaller ocksa kontinuitet genom att de anvander sig av ett da nu och sedan
perspektiv. Alla tre perspektiv behdver inte framtrada 0ppet och synligt genom den historiska
handelsen eller personen som skildras. Exempelvis saknas pa ett uttalat satt sedan-
dimensionen i laten Axel Sundstroms ballad 1918 medan da- och nu perspektivet beskrivs
Oppet. Men genom att historiemedvetandet hjélper “oss att forskjuta perspektivet fran vad

historia var till vad historia ar*®

mojliggors var férmaga att tanka kring framtiden utifran det
vi vet. Det dr uppenbart att Sundstrom varnar for arbetarrérelsens framtid genom att beskriva
hur den tappat kraft fran att tidigare gjort stora vinningar, kampen maste aterupptas. Likt
Ammert skriver kan ett historiemedvetande aktiveras med utgangspunkt i vilken som helst
av tidsdimensionerna”.***Oavsett om latens syfte &r att hylla det gamla som i exempelvis
Palme var en frack filur eller om det ar vetskapen om att man kommer att ha ratt i framtiden
som i VaVaDeJaSa (kord i branschen) ar vart historiemedvetande det som formar kritikens
delar till en helhet. Det centrala for den politiska kritik som Sundstrom ger uttryck for ar alltsa
helt enkelt att det forefaller vara relevant genom att den framstélls pa ett satt som gor att den
kan uppfattas som legitim. Det vill séga att den ar relevant fér nuet, jamférd med hur det var,

battre eller samre, i syfte att mala upp en framtidsbild som antingen ar 6nskvérd eller icke

159 Risen, History - Narration, Interpretation, Orientation, 2005, ss. 189-192

Risen, Functions of historical narration - proposals for a strategy of Legitimating History in School, 1988,
Karlsson, Historiedidaktik: begrepp, teori och analys, 2009

161 Aronsson, 2004, s. 68

Dahl, 2013, s. 24

Ammert, 2009, s. 300
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onskvard. Hér ligger den framsta tyngden for anvandandet av historia som politiskt vapen.
Likt Kaye konstaterar ar det viktigt att inte falla i en falla dar historien forefaller ha tagit

slut™®*

utan genom att inbegripa de tre tidsdimensionera i laten istéllet skildra historiens
foranderlighet och darmed uppmana till fortsatt kamp for det man vill uppna. Laten maste
ocksa naturligtvis innehalla aven det kontextuella perspektivet. Utan en forstaelse for det stora
samhallet utanfor och hur man &r en del av det &r det naturligtvis omojligt att skildra det.
Perspektivet ar ocksa valdigt centralt for att latarna skall uppfattas bara politisk sprangkraft
genom lyssnarens gemensamma forstaelse for det som skildras. Musik ger néstan alltid
uttryck for en ideologi*® och den ar ofta tatt forknippad med var identitet. Det ar synnerligen

tydligt i Sundstroms musik.

3.2 Musik i politik och undervisning

Genom musiken kan de historiedidaktiska begreppen historiebruk och historiemedvetande
skildras och diskuteras. Huruvida den har mojlighet att férandra samhallet eller inte kan vara
svart att svara pa. Vad som dock ar séakert ar att den kan ge uttryck for en samhallskritik.
Aven om jag till viss del delar Adornos kritik kring hur var kreativitet urholkats genom
marknaden och att den musikaliska protesten darmed blir tunn'®®kan jag inte med att i storre
utstrackning dela Bennets syn pa musiken mojlighet att fa oss att kanna orattvisor till skillnad
fran att veta om att de finns. ®*’Historien kan fungera p& samma satt, den har en mojlighet att
berdra oss, men bara sa lange den forefaller aktuell for nuet. Hari ligger tillsammans med
musikens tillganglighet en stor vinning i att anvanda sig av den i undervisningen. Den ber0r.
Genom att utifran det teoretiska ramverk som jag strukturerat upp i den héar texten kan fragor
konstrueras som kan dverforas till eleverna i syfte att utveckla deras historiska intresse och
deras historiemedvetande. Fran enkla fragor som vad handlar laten om? Vad ar budskapet?
Till mer svara fragor som varfor beskriver artisten slaveri nar han pratar om det nutida
samhéllet? Eller varfor uppfattar du laten som relevant nar den handlar om 1920-talets
arbetarrorelse? Aven om eleverna i dagens debatt ibland ses som kunder som forvantas veta
exakt vad de vill bli och hur utbildningen skall ga till for att de skall na sitt mal. Bor en larare
istallet vara medveten om ungdomens kunskapsbrister. Att analysera musik &r varken latt eller

svart eller bade och. Men det ar definitivt inget som ar forbehallet en elit, lika lite som

%4 Kaye, 1997

Lilliestam, Musikliv - Vad manniskor gér med musik - och musik med manniskor, 2006
Adorno, 2002
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historien ar det. Men vad som kan behovas ér nagra enkla verktyg. Jag hoppas denna text har
illustrerat och atminstone fyllt verktygsladan till halften for den som ar vidare intresserad att
arbeta med musiktexter i undervisningen. Jag tror ndmligen att musik kan férandra samhéllet,

och jag tror musik kan forandra elevers syn pa historia, darfor bor den lyssnas till.
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Bilaga 1

Happy hour visor
Heidi syster
“Ave Maria” Nina Hagen

Heidi syster, gra och dyster
sl&par sej omkring i dst
Taskigt vader, fula klader
déljer hack och ben och brdst

Man river muren, men i kuren
sitter det en sur soldat
Va' gor jag nu da av mitt hat

Be henne komma, 6stmadonna
genom trasig mur ses solen ga upp
Allting brister, plast och klister
Far bort, underbart, Stalinister
och Fascister och snutar

dom gar upp i rok

Syster vacker, hjértattacker
riskerar varje véalnard man

Men jag ar felnard i vastvélfard
Heidi, kom Kéann va jag kan
Riv en mur, se vad kommer fram:
Hér &r dverflod och understdd
Hej vad det shoppas har uti vést
Alla rika Fram Afrika

snor vi allt sa att vi far mest
Till dom sa ger vi krig och pest
Detta &r en tjuvars fest

Heidis drém, en enkel 6m
kan kopas for en D-marks peng

Inga bilar ingen villa

Nej, jag vill ha en vattensang

G4 pa varuhus, men ettusen mark
&r mer &n vad jag kan ge, Heidi
Inte rora, bara se

Men vi provlag och alla sag

hur jag kysste Heidi, sd vacker och
fri

Vi blev utslangda av gallsprangda
vakter

Det hér templet ska det inte
hénglas i

Nej det har &r ett tempel att mangla
uti

Kom med mej hem nu, min
resarsang du

haller nog &nnu en gang

Dér har vi fest dar méts st och
vast

natten lang och géng pa gang

Den ddende yuppien

In med dej i nalsdgat, kamel
Game Over lyser pa ditt TV-spel
Faxen tiger stum som en kall fisk
Och laxen bérjar lukta bland all
disk

In med dej i nalsogat, kamel

Inga rikedomar féljer med din sjél
Alla barn pa CNN de svalt ihjal
In med dig i nalségat, kamel

Jag hade skalbolag och
skaldjurssugarfnask

Jag plastikopererade min task

Jag bodde i ett slott med kissfontén
En pojk av brons star dar och
kissar &n

Man ska fa valja hur man bor, ja
tamejfan

Nagra véljer andra sidan stan
Nagra valjer Vastra Flemingsberg
Nagra véljer hus i lila farg

In med dej i nélsogat, kamel

Jag vaknade pa morron ren och hel
Pratade med nallen, kdp och sélj
For ivég i Jaggan, korde pa en ilg

Det blev mos av dlgen, mej och av
min bil

Han gick i vagen, vilken javla stil
Han borde hélla sig i sin djurpark
Vad gjorde han pa min privata
mark

In med dej i nalsogat, kamel

Mot himlens hojd i Limo gar min
sjal

Ar jag nu dod ska jag ha
fonsterbord

och leda Kristus organisation

Men, en annan typ av dorrvakt, det
har

Han Eller liten kat Lolita som &r s
skar

"Du gar aldrig in i nélsogat, kamel
Ner och svettas bort allt fett en
trappa ner

Algen spelar harpa, har det bra
Men du far bada bastu, Ha ha
ha'har aldrig gatt pa gym, han
heter Per

Han gdr inte att muta med steroider

i en spruta
(Sa sade Per, och alla anglar
skrattade elakt)
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Ha Ha Ja Ja
Hambo for skapelsens krona

Miljon &r helt déd och i turkisk snd
gar kurdiska barn utan klader

Folk skyddar ndsan i nord fast
Afrikas jord

spricker upp, det ar konstigt vader
Men Afrika ligger langt harifran
och genom ett hal av ozon

skiner solen ner pa skapelsens
krona

Valfardens Vélnérde Son

Jag vill parkera var jag vill

Jag vill ha en bil till

Jag vill ha fler kanaler pa TV
Jag vill ha mer flask

Jag vill ha mer lask

Jag vill ha flest mest bast ingen
breve

Peta in en pinne i min brasa
Kom hit med mer 6l och
revbensspjéll

Varfor vill du 1dmna mig, ség
Jag skrev ju villan pa dig

Jag som &r rund och vit och snall

Hungern gnager fast han ar sa matt
Kylen ar full men nét fattas

Som en parasit pa en hog av skit
Skiner han vars laga aldrig mattas
Och barnen i Nairobi, vet ni

De é&r skyldiga miljontals spann
Med rénta pé ranta pa ranta pa
ranta

Till honom och Vérldsbanken

Har stér jag vid vagen och far
ingen lift

Jag ser herr Krona bréanna forbi
Och jag tanker som s att jag kan
vél ga

Jag har inte brattom som ni
Borgarna har just haft sitt party

Shoppa du nén annan gang

Men ta en titt pa tecknen i skyn
The first one now will later be last
och &nnu &r det inte slut pa storyn

Hard tid (Slicka uppat, sparka
nerat)

Varije dag har sin egen plaga

Jag sitter har och hér hur grannar
slass

Dom sunda féraktar fyllhundar
Fyllehundar ser ner pa pundare
Pundare spdar heroinister

Dom far sitta i sitt sega klister
Och slicka sina vrister

Varje by har sin egen héxa, alla
kastar sten och pratar skit

Lar inte barnen hyfs och resekt, va,
allt skulle vart perfekt

om hon aldrig flyttat hit

Men jag gar garna dit och fikar, det
kénns som om vi vore likar

Lat dom snikna predika

Varje var kommer nya trender, se
pa dina tander, andra gor det

Nu &r det ute att vara inne, slappt
hull eller silicon som sten

Jag ger fan i hur det ska vara, lat
veckopressen flyga och fara

Lat oss fika bara

Veckopress och kaffekoppar, i
soffan hoppar barnen upp och ner
Aldrig barnvakt, aldrig komma
ifran, for Socialen projsar ingen
stodfamilj nat mer

Dan gar och folk kommer hem, de
som har ett jobb 8 till 5

Och dom sundare vallar hundar for
att inte bli rundare

Det finns alltid nat samre svin hér i
kon in till slakteriet

Nén som svinar och bokar sig trott,
men jag ar Pigham, forvaltar

val mitt kott

Dom som snart ska bli slaktade, de
foraktar de som ar forpackade
redan

och avtackade

Varije barn far till laxa: lar dig bli
lika fet som Hans Werthen

Lek inte med barn till nan haxa, lar
dig slicka uppét och sparka ner
Tack for kaffet, jag gar hem genom
parken, en hérd tid for alla
manniskor pa marken En hard tid..

Jag minns dej naken

En doft vackte upp mitt minne
Parfymens namn var Patchuli

| mitt pubertala 70-tal

Virvlar ett kvinnovasen forbi

Folk minns dina klirrande
armringar

Dina schalar Ditt flygande har

Din jacka med armar som vingar
Som en fagel som ingen kan tvinga
Ja, man kan kopa hela din garderob
pd H&M och pa Gul och Bla

Men jag minns dej naken du holl
mig vaken

Dina skakande behag

Stiftet pé stereon stod och sprakade
Rulla till ljusan dag

Radion tjatar ABBA nu, stor mitt
dagdrommeri

minnet glider bort

Av nét underbart kvar blir blott
en fiskkonserv kl&dd i kortkort
Men jag sluter mina 6gon och
smakar

pa minnet av din hud

Salt och S6t vattendroppar
Afrodite i sin paradisskrud

Vi badade nakna fast det radde
forbud

Men du, nog blev vi forlatna av
Gud

Jag minns dej naken ndr jag tanker
pa saken

Bultar mitt blod s& hett

Hallonsaft och hammarskaft

halka runt i sav och svett

Nu ar det 90-tal, brallorna ar pa
och under bérs det strumpor fran
DIM

Och folk ringer trygg hansa innan
de sétter pa

faxar till advokaten strax innan det
gar

Sjélv har jag redan anmaélt den hér
laten till STIM

Jag har patent pa vartenda rim

Jag minns dej naken, enda orsaken
Till att jag sjunger denna sang

ar att jag vill ha stalar till en
tidsmaskin

och sitta pa dej dn en gang

65




Oompa pa tralhavet

Om &ktenskapet gatt i baklas

En gang i manan 2 minuters flas
Hyr en lyxhytt i rosa plast

Sétt kurs mot Abo i ett flytande
palats

Damen far drinkar med paraply
Soft rod belysning, hon blir som ny
En grogg till pappa, sa ska det va
Sjung med i sangen, tralalala

Varje natt hors en danande psalm
Havet lyssnar morkt och tyst,
halleluja

En psalm till Frej och Bacchus och
till Mammons latsaspalm
Alltmedan Melker sucka pa sin 6,
Ha Ha Ja Ja

Karaoke blir det nu, Julio Iglesias,
fast det ar du

Amor Amore till min fru, fast alla
andra ropar BU

Fast vad bryr jag mig om det nér
allting svénger och du &r med

Vi méter Wiehe, han tar i hand och
bjuder pa ett gratis glas
Champagne

Varje natt sa hors en sang bland
tysta kobbar och bland blinda skar
Som att supa pa Titanic eller
Hindenburgs ballong

Alltmedan Melker gar pé&
Saltkrakan och svar

Sen rymmer frun med en finsk
lastbilschauffor

Ar detta tacken Jag hoppar av och
dor

Och alla barnen, de tittar pa
Mamma kan dansa men inte ga

Varje natt hdrs en melodi, varenda
torsk och varje sill vacks ur sin
somn

Det dénar ibland klipporna, det ar
ett javla liv

Och Melker skjuter hagel éver sjon

Amors pilar

Nu klar hon pé sig och ska ga

| kort svart kjol och tajt trika
Barnen hanger som en svans
Mamma hon ska ut p& dans
Mamma, var har du képt den dar
parfymen nanstans?

Gula Blend, en trave disk, snoriga
barn och djupfryst fisk

Kopa vin och vilja vél, anda blir
det bara gral

Ingen orkar vara det minsta
sensuell

Men Amors pilar féll som regn
Over en smal madrass, du hade
ingen séng

Det &r klart att vi lag kvar, och det
ar klart att det blev barn

Nu har vi dubbelséng och ingen tid
att ligga kvar

Hennes mun, en bigarra, pussar
barn siger: Hej da

I tamburen stér jag kvar for jag ar
ju barnens far

Kom, vi gér och ser om det finns
nét lordagsgodis kvar

En retfullt formad, réd, mjuk mun
lyser kvar i vart badrum

Ja, pa muggpappret som ett brev
Ta du och kyss dig i ditt skrev
Jag satter mig och tittar pd TV

Amors pilar foll som...

Fredmans sista epistel

Fredman var en alkis

uti var stolta stad

Nér han dog sa sorjde ingen

Man kan nog séga att stan var glad
Men sanger fanns om honom

fast hans urverk slutat sl&

medan han 1&g dar i jorden och
ruttna’

sa fanns han till &nda

Tiderna var harda da

men uren tickade vidare dnda
Och ndr straffa borjade kallas for
varda

hade det gatt 200 ar

Det satt en gammal Gubbe pa
kyrkogar'n

tills tanterna ropade pa snut

Och snuten kom och tog in han fér
vard

men Auroran den héllde de ut
Uppa Fredmans grav

Uppa Fredmans grav

Allt uti varan stolta stad

Fredmans lik var torrt och hart

dar det legat i en herrans massa ar
Men se har hur vinet Fredman natt
och hans urverk bérjar ga

Det ror sig i jorden, nan hostar och
svar

Nan ror stelt pa sin duschade kropp
Nan spottar jord, undrar "Vad gor
jag har?"

och nan stiger fran graven upp

Det ar Fredman sjalv

Det ar Fredman sjalv

Allt uti varan stolta stad

Och Fredman han &r torstig han
dar han star pa Klara kyrkogard
Surdgd och tvar och virrig ser han
hur husen blivit héga och gra
Han gér ner till 47:ans buss

for nu kommer han ihag

Var man kan fé sig en sup och en
kyss

sa han far pa helt eget bevag

Ut till Gréna Lund

Ut till Gréna Lund

Allt uti varan stolta stad

I bussen var det trangt som fan
varje sommar ar det likadant
turister, tysk och amerikan

kladda i pastell och cellofan

Men Fredman han bryr sig inte ett
skvatt

om hur trenderna kommer och gar
Men han stank nét sa for djavligt
dér han satt

gammal fylla pa 200 ar

Men folk de teg fastan de led...
Allt uti véran rena stad

Nér bussen kom till sin
andhallplats

satt Fredman kvar dnda

For han hade missat sin foresats
att vid Gréna Lund avga

Han blev avslangd och borjade irra
upp mot Djurgérdens
Brunnspaviljong

som sig bor
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Plotsligt stod han och gapa och
stirra

for han horde en valbekant sang...
"Kara syster, hej,

svara inte nej!"

Allt uti varan stolta stad

Studenter med vita mossorna pa
sjong Bacchi lov med ratt magstod
Det var nat jubileum pa 200 ar

sd lange hade Fredman var't dod
-Hurra", ropade Fredman -hér &r
jag!

-Hit med en sup innan jag torstar
ihjal!

Nu har ni dntligen tillfalle att hylla
Bacchus' férndmste tral!

Torstig var han

och torstig ar jag

Allt uti varan stolta stad

Men da gick det som ett mummel
ett forlaget fnissande

For visst ar det trevligt med lite
rummel

lite festande och hissande

Men nat fyllof fran Skrubba eller
Krukis

ska inte komma hit och sprida 10ss
For imorrn ska vi tenta pa Teknis
och goéra experiment med vita moss
Sla harpan i kras

med flaskor och glas

Allt uti varan stolta stad

Inte den minsta rannil

till Fredmans hugsvarelse

N4, fran baksatet av en polisbil
han skriker forbannelser

Javla amatorer!

Studentikosa pack!

De héar sangerna de skrevs ju aldrig
for er

och det ar jag som ska ha tack!
Jag séger: Parlor for svin

&r erat vin!

Allt uti denna torra stad

Var saga den slutar i baksatet
En alkis gav upp andan och dog
Och hur de 4n undra’ p& haktet

i inget register han stod

For sa ar det med alkoholister
att de bor avnjutas pa hall

Bara de haller sig i sina kistor
sd sjungs det om dem i Par Bricoll
Men jag mast' g4, farval

jag torstar snart ihjal

Allt uti véran stolta stad

Supvisa for flygorna

I kvall later jag flugorna flyga som
dom vill

Jag kan deras fonsterglasblues
utantill

Jag éar séll som sjalve Fan, och jag
ser sa vacker ut

Och jag sjunger tills vinet &r slut

Och flugorna surrar, dom vill dit
utanfor

Som maénniskor gor till de dor
Ja, just s& som sig bor

Sisyfos han slapade sten uppa sten
Han sldpade sig dodstrétt i marg
och i ben

Nér han slépat fardigt och dagen
var slut

Rulla stenjaveln ner, han fick ga pa
som forut

Att slita och slépa ger jag ingenting
for

Men vad ska man ta sig till nar allt
ar s& som sig bor

Jag raknade trafiken &t SL en gang
Ja, jag raknade manniskorna pa en
perrong

Som kungens lille herde jag
raknade far

Dit pilar pekar, det ar dit alla gar

Jag sitter hellre och glor hér tills
dgona blor

Medans det sjunker i min flaska, ja,
just s& som sig bor

Skapelsens krona, han bor har
bredvid

Han maste ha minst tva bilar for att
spara sin tid

Innerst inne tycker han att jag ar
alltfor snall

Nar jag betalar bidrag till ndn svart
kriminell

Han &r som ett barn som tvingas
vara snéll emot djur

Han vill dra vingarna av flugor,
men tdnk om pappa blir sur?
Men nar pampar pa TV borjar
tycka som han

Visar han férgen helt utan skam

Darvid fylls jag av dckel, hoppas
han gar och dor
Men han fortsatter att gnéla just sa

Sisyfos och jag, vi tar en paus ifran
AMS

Slapa sten upp och ner, tjafs, skrap,
skit och trams

Vi sjunger en sang for alla flugor
som vill ut

Och vi sjunger till surret tar slut

Sen kommer val da nagon slags
inspektor

Da far han rékna flugliken pa det
vis som sig bor

VitaBergsPredikan

Nan har slagit upp ett hal

Over stan s& hanger stjarnorna,
hotar med att falla ned

Ja, det far s& mycket markligt
genom luften

Pa en nattbusskarusell runt, runt
genom sovande kvarter

Vill Nefretite flyga buss men hon
far aldrig upp den

Men dom som lyckas far till
Bryssel nu, tar en grogg hogt dver
stan

Skalar for att Gubben Gra han har
fatt sparken

Flygvardinnor ler som &nglar, men
i styrhytten bor Fan

Sa tillitsfullt dom stortar emot
marken

Nan har slagit upp ett hal

Och utanfor star anglarna pa rad
Nan har slagit upp ett hal

Nu faller alla stjarnor dver stan

Vi gommer oss i kallarhél med
stjarnljus-stroboskop

I vart eget lilla fega Cosmonova
Stjarnor pa dekis och en mane som
ett svart och hotfullt hal

Jag borde sluta yla nu och ga och
ldgga mig och sova

Men varje gang jag blundar ser jag
Nefretites buss

som ett rymdskepp utan tillstand
att f landa Som att fastna i en
dataloop, som att be djavulen om
skjuts

Man ser hans bockfot forst nar man
ber honom att stanna

Nan har slagit upp ett hal...
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Nan borjar snurra himlen som ett
jatte-stroboskop

Dom privatiserar Venus for
mediabruset

Dunkelspel och Calle GoddagsPilt,
ja dom har horoskop

Men det ar bag for stjarnorna far
snabbt som ljuset

Sen Palme gick pa bio har allt
blivit som pa film

Folk ler som flygvérdinnor i ett
JAS-plan

Medans vi dansar runt pa marken i
en loop och som dom vill

Medans Adolf sléjdar flitigt pa sin
gaskran

Nan har slagit upp ett hal...

Nastan som reklam
Ronald McDonald

Ronald McDonald varfor sitter du
och grater

Jo jag ska sjunga pa barnkalas
Och du ska hora hur det later

En gang var jag en rockidol

Uti folkhemmet Sverige

Nu lurar jag i barn dott kott

Med hjalp av Flinta lask och farger

Jag var ung en gang for lange
sedan

Ja jag rev varje hinder

Ett folkhemskt litet rebellmonster
Jag satt och s6g in mina kinder
ABF-gubbarna log vélvilligt nar
jag revoltera Sweden

Den represiva toleransen harskade
pa den tiden

Publiken var ratt sé fatalig

Det var liksom aldrig Hemma hos
men

Jag var popstjarna likt forbannat
Med timl6n ifrdn Soc

Industrin gick pa hogvarv och
Palme dog

Galne Gunnar tog éver Svedala
Mig hade han att spotta pa

Sa da fick han fan betala

Jag kunde gé pa vikariat i soders
barnomsorg

Ova in nya frisyrer

Och ragga brudar med min sorg
Under tiden rev Galne Gunnar ner
Bogporten pa skeppet Schweden

Och i stormens dan holl Gunnar tal
Om den enda sékra leden

Svenska folk Svenska folk

Ni har haft trygghet alltfor lange
Det &r s& dyrt med flytvastar

sa hall i er nar béaten kranger

Ni kan fa kopa fallskarmsavtal
Sa ni kan hoppa av fran Svithoid
Nér landet blir kérnavfallscentral
Ni andra Ga och kop jod

Ronald McDonald fick ga pa soka
jobb kurs

Foér fast det producerades som
aldrig forr

Och en standigt stigande bdrskurs
Maskiner tog dver och stalarna

Ja dom flog ivdg till Belgien

Galne Gunnar kom bara tillbaka till
Sverige

Nér det var dags att jaga alg igen
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Fabler fran Ballingebro
Dyrt att vara fattiglapp

Det ar dyrt att vara fattiglapp idag
Men billigt att va rik, ja da

Koper man en bostadsratt sa klart
O havar in profit, ja men

Om man &r en fattigpalt idag

Man far hyra nét dyrt skit, ja

Och du ska passa dej att kopa pa
kredit

Foér jag vet ju hur det funkar Du
blir fast i ett modern slags slaveri
Medans bdrsnissarna runkar

Sen far man jobba som en slav for
fem

Ja dom som inte har fatt sparken
Knegar

skiten ur sej innan dom kan knata
hem

forbi fyllona i parken Som far

sitta dar breve och skrdmma dej
Téank om jag far kicken

Dom ska sitta dar och skdmmas
deras roll

Ar att ge folk nat skramt i blicken

Lite skam och lite trost efter ditt
slit

Nan film pa tv o en baginbox Man
kanske

Skulle skaffa sej en ny tv

En plasmaskarm digitalbox Sa
trampar

man da lite lite langre ner

i skuld och GatoNegro-trasket
Sa rullar kulorna sa gar det runt
Vi far skulorna och dom far
flasket, ja......

Vikmanshyttetrall

Jag ar fodd s6der om Stockholm i
férsamlingen Vantor

Sen tog jag tricken in till stan som
tonaringar gor

Och visst var Kvarnen festligt men
nu &r det bra med det

Det tog slut ndr dom sa Sofo ville
jag inte vara med

Nar ingen far vara na glad for da
kan ju folk tro

Att man ar frn ndgon héla nanting
typ Béllingebro

Ja, alla aktar sina steg och métt i
sdderhallarna

Hellre gar jag hér och gnolar for
mej sjalv i Dalarna

Om grusvagar som slingrar fram

emellan gran och fur

Och man sjunger sa det ekar éver
sjon for alla djur

Man kokar lite kaffe och man tar
det lite lugnt

Att gbra nagot annat kanns s

slgsaktigt och dumt

Man plockar lite blomster eller
later dom sta kvar

Bara for att det ar vackrare att lata
blomstren va

Ja, jag gar har ut i skogen och jag
har det ganska bra

Kom Kajsa Karin hit till mej- i
Dalarna

Man far ju knappt en hiroll i filmen
om en sjalv

Man far préjsa en biljett se reprisen
nan sen kvall

Alla ser pa varsin film i varsin tv-
apparat Men filmerna blir mer och
mer kopior och citat Fér jag vara
med i din film s& far du va med i
min

Ett litet stycke om att jag har dej
harinunder mitt skinn

I slutscenen, en vacker sak i Guds

fria natur

S& badar vi val nakna i nan sjo, va
—eller hur?

Ja, s& tanker jag i Dalarna och
plockar mej nét bar

Jag ér lite radd for bjérn men
framforallt sa ar jag kar

I dalarna och kullarna Och bergen
som ar bla

Och jag andas ut och gnolar For
mej sjalv pa denna lat

1900

Nu gar larmet pa detektorn borta i
Svanhagens palats

Ingen ska fa komma in dar Bara
Svanhagen far plats

Men larmet &r s& kénsligt, ja det ar
Oversensitivt

Minsta katt far det att tjuta Satter
igang ett javla liv

Han gjorde garden till en golfklubb
ingen tupp numera gal

Han sédjer Hons ,det ar sa javla
mycket nittonhundratal

Det &r nan ny tid som har kommit
Till var lantliga avkrok

Har har man gétt och lodat ja man
&r fan inte klok

Vilken tur att forra seklet med allt
fortryck och krig och svélt
Antligen har tagit slut Medans jag
gatt har och drallt

Och ténker man tlIbaka Ja det var
katastrofalt

L&t oss slippa vara med om ett till
nittonhundratal

Europas alla makter Hade dragit
raka streck

Over Afrika och spridit Jesu ord
och namnlds skrack

Englands spinnerier dom spann
loss pa full effekt

Av slavhandeln och Indiens
skradderier gick i dack

Europas 6verklass dom stal ihop
allt sitt startkapital

Och nér inget mera fanns att dela
pa borja vart 1900-tal

Tysklands Junkrar dom var méstare
pa att fa folk att ga i takt
Englands lorder kdrde negerjakt o
hade skaffat massa makt
Brittanien har kolonier Det vill vi
ocksa ha

Sa starta forsta varldskriget och
folk dom skrek hurra

For dom kérde propaganda d&, med
tidningar och tal
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Det kallas numera reklam och det
&r tjugohundratal

Nagra miljoner dog dom stod och
skot lite haglost pa varann

Nagra ar i leran och ingen av dom
vann

Till slut sa dom till varann Att va
&r det har for skit

Dom vi skjuter pa ar ju som oss
Vem &r det som sar split

Emellan alla ménniskor jo det &r
var general

Vi skjuter han sa blir det fred och
nittonhundratal

Ja, det var nanting i luften, det var
revolution

Nar den fattige kan lasa, da blir
han svag i tron

For forsta gangen nansin fanns
maktens mojlighet

Inom rackhall for dom fattiga som
alltid varit dom som slet
Generaler direktdrer och en och
annan korpral

Blev radda att bli blasta pa sitt
nittonhundratal

I Tyskland vart det uppror |
Finland blev det krig

Och Sveriges overklass sket pa sej
och skicka vapen dit

Akte 6ver och skot torpare i
Tammerfors som tog sej ton
Torparna fick stryk men Ryssland
fick revolution

Ja, i Ryssland dromdes drémmar
Aldrig mera nan grym Tsar

Men sen gick det som det gick med
varat nittonhundratal

Redan innan Lenin dog hade
nanting slirat snett

Né&r man skippat sjalva tanken med
arbetarnas sovjet

Stalin han tog 6ver gjorde
mardrém av en drém
Skillnaden mot forr var att den
fattige blev domd

Till déden om han gnallde
Resultatet blev ratt skralt

Av forsoket till ett lyckligare
Nittonhundratal

| Sverige var det mera lagom, jag
tror jag tycker det &r bra
Overklassen tvangs att dila med
sossedemokraterna

Om ni ger fan i vara foretag sa far

ni béattre 16n

Slipper ta av er mdssan, ni slipper
stryk och morgonbén

Folk fick det battre stallt an nansin,
genom detta stillestandsavtal

Sa lange borgarna var radda och
det var nittonhundratal

Men nu snackar vi 30-tal och Lenin
lag dér i sin borg

Som ett spoke sémnlds, svarta
duvor flaxa pa hans torg

Den siste bolsjeviken Skots i
Stalins Kéllare

Och i Tyskland dok det upp en kis
som inte var nét snallare

Nej, nu ska vi ha ordning, sa en
hatisk korpral

Det hdrja stinka mer pa allvar nu
vart nittonhundratal

Vad finns det mer att sdja om det
andra varldskriget

Jag har spelat det pa dataspel och
det var inte l4tt

For nér jag kom till Stalingrad var
det hemskt att vara tysk

Jag satsade péa fel hast, jag borde
satsat pa en rysk

Och var officer han skot sej Han
hade inget val

Det slutade sa snopeligt hans
nittonhundratal

Sovjet dom spda Hitler, det var
dom och ingen ann

Men USA gick med pa slutet nu
sdjs det att det va dom som vann
Ja, USA har aldrig gett sej pa nén
som &r lika stark

Over en miljon ton bomber
slépptes dver Vietnams mark
Och miljoner nya déda och en skog
helt brénd och kal

Coca Cola Blod och Olja det &r
vart nittonhundratal

Men rocknroll kom fran Amerika,
det var en javla tur

Och folk borjade drémma ater om
att slippa ur sin bur

Uniformer och medaljer och tron
pa den starkes ratt

Led bankrutt 45 man sg ju vart det
hela lett

En del gav blommor till soldater,
det kanske var banalt

Men ett forsok att radda pa vart
nittonhundratal

Men att 60-talet va s hipt det ar en
myt for jag var med

Farbror Sven o Hyland hade
makten i mitt plugg och pa TV
Och 70-talet séjs ju va nan slags
hippiediktatur

Men slipskladda stofiler sag till att
gora livet surt

For mej och alla andra som flinade
at rektorns tal

Fullt av sagor och av myter &r vart
nittonhundratal

Overklassen dom héll god ton av
skrack for en revolt

Stormakterna dilade Holl vérlden i
sitt vald

Men valdet harska inte har, ingen
tiggde ingen svalt

Det var bara i var TV men det
kandes néstan ballt

Har i Sverige, kommer ni ihag vart
stillestdndsavtal

Overklassen brot det plétsligt sent
nittonhundratal

Nu finns det tiggare igen, dom rika
tog tillbaks sin makt

Och dom gor reklam i DN for nan
ny avlagsen slakt

Samma gamla girighet som 1900
kallt

Nér folk visste sin plats och teg
och slet och fros och svalt

Dom kallar tiden ny men det ar
bara nytt fodral

Vi ar tillbaks dar laten borja om
vart nittonhundratal

Och Svanhagen har bredvid kallar
sej direktor

Fast jag vet fan inte riktigt vad det
ar Svanhagen gor

Ju mera deg han tjénar Ju mera blir
han rédd

Och sur och arg och misstanksam
och ensam i sin badd

Svanhagen foljer med sin tid han &r
rd han ar brutal brutal

Var det han som vann p& mélsnoret
av vart nittonhundratal

Svanhagen han jagas av en drém
han drémt en gang

Han vill svélja hela jordklotet Men
svalget ar for trangt

Han ser livet som en kéttbit som
han maste 4ta opp
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Jordklotet &r ett dibrost han suger
ut allt han far opp

Man blir javligt radd for déden om
livets mening ar att ta

Dé fortsatter denna mardrom Varat
nittonhundratal

Ingenting har hant
Ingenting har hant

Varje morron kollar jag Att inte
nagonting har hant P4 Tv var allt
som det ska borsen foll med nan
procent Det ar smallar man far ta
Jag undrar hur det skulle kénnas
Jag undrar skulle jag bli glad om
nanting nan gang borjar brannas

Nej inte ndgonting har hént fast
kurserna gar ner Och alla lodare
vid tricken blir bara fler och fler |
natt jag dromde om en kvinna hon
var sa vacker och s& grann Hur hon
bar nét tungt langs stigen nanstans
langt bort i fjarran land

Jag ville ga vid hennes sida Jag
ville dela hennes lott Kanske lara
mej att gladjas at allting vardagligt
och smatt Historien den har tagit
slut allt som &r kvar &r kdp och salj
Vill du va looser eller vinnare
varsagod och vilj

Jag kommer ga starkt ut ur krisen
Jag satsar allt p& var export Men
hon, hon var helt under isen hennes
rost hordes langt bort “Varje natt
kommer soldater o valdtar mej som
en bit kétt P& dan bar jag deras
granater o jag far stryk nar jag blir
trote”

Jag kan ta dej till min trygghet
Langt upp i norr dar i mitt land Det
&r nog mera an vad du vet Det &r
langt opp vid polens rand Jo,
Sverige svarade hon da Det har jag
kant till hela tiden For granaterna
jag bar pa Pa dom sa star det Made
in Sweden

Blonde

Min fader hoppa fallskdrm Rétt ut i
nage krig Han var radd for att flyga
Han vande aldrig sig Han hoppade
for tidigt Deserterade och foll
Anda var det som en dnglavakt Sag
till att tygen holl Pa fabriken sydde
Norma silkestrad Sa farsan han
blev réddad Av Marilyn Monroe

Brorsan var en looser Han blev
aldrig néns idol For att i nagon
man f4 vanner For han in i svarta
hal Det svarta blev till vitt brus
Stod och knaade sa blek Ville
forsvinna i ett inbrott Pa narmsta
apotek Men det fanns inga gifter
kvar att fa Hyllorna var
dammsugna Av Marilyn Monroe

Far min Bror min lever P3 lanad
tid och grundlds nad Av oférklarlig
godhet Av hon som inte ens har rad
P& TV offras Jungfrun Allt rullar
pé sasom forut
Trolldomskommisionen Ordnar s&
att brasan aldrig brinner ut Dom
pressar dej pa vad du heter Sluta
latsas! Du ar hon! Séjer dom da
Dom séljer din hemligheter Dom
doper dej Dom kallar dej Monroe

Min mamma hon sa alltid Du ska
vara president Nu sitter jag i Vita
Huset VVad &r det som har hant?
Telefonerna ringer Det &r ett fasligt
spring Ministrar ljuger Jag fattar
ingenting Hon grét i luren och jag
la bara pa Jag kunde inte radda
Marilyn Monroe

VaVaDeJaSa (kord i branschen)

Kdrd i branschen var det de du sa
Nan gang 92 tror jag att det va
Blev inte radd da Jag sket i din
bransch Men var ar du nu da Var
tog du vagen nanstans?

Da forstod jag att gubben var radd
utav allt

som han last uti tidningen

Om arbetarrad i Munchen och
Finland

och det dar Sovjetunionen

Sa han bjod pa en smérgas med
ister

och pilsner och bréannvin dartill
Och sa det var dags att forhandla
Beratta Vad ar det ni vill

En kort tid darefter sa gick hogern
till slut

med pé allman och lika rostratt
Och arbetsdagen blev 8 timmar
och varje ménska fick 4ta sej métt
Och jag fick en stol och ett bord ,
en skrivmaskin och en splitterny
telefon

Pa verkstadsklubbens expidition
som jag kunde ringa ifran

Det &r skont att komma till dukat
bord

efter kyla och halvsvalt och slit
Och bli dunkad i ryggen och kallad
for bror

nar man forr blitt betraktad som
skit

Men aren dom gick Nu tittar jag
ner

fran den himmel dar jag numer bor
Jag hor hur tonen har skarpts

det bjuds inte pa ister pa bolagets
huvudkontor
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Jag hor hur tonen har skarpts
det bjuds inte pa ister pa bolagets
huvudkontor

Mina sma triumfer Haller mej vid
liv Skivbranschen dor pa eget
initiativ

Musiken &r gratis Men tystnaden
dyr Spelas upp automatiskt och
andarna flyr Elefanterna faller och
ryktena gar Om fyra ryttare som
ska komma i var

Mina sma triumfer Har bosatt mej
breveKlart och betalt
Slipper béna och be

Men nér bergrummen lacker Och
Fanskapet far utDa far vi veta hur
sagan tar slut

Det far konsekvenser allting man
gor Kan va en trost eller plaga Den
dagen man dor Nar skyskrapor
faller N&r det blir dags att dra

Det sista jag sajer Va var det jag sa
Ja da kan jag séja - va var det jag
sa

5 dagar i augusti
Palme var en frack filur

Palme var en fréack filur

Palme var en fréack filur

Hotade sin slékt Snart e rikedomen
vack

Tacka fan for att hans slakt blev
sur

Palme bar pa ett tungt kors
Palme bar pa ett tungt kors
Slaktingarna hangde med slaktarna

hela véagen till Tammerfors

Sverige fick massa guld
Sverige fick massa guld

Utdragna plomber | preussiska
fonder

Var det sa konstigt att han kande
skuld

Palme ville séja ifran
Palme ville sgja ifran

Mot terror och slakt Frén vérldens
storsta makt
Men da sa USA ni far inga l1an

Nu &r ordning terstalld

Palme ddd och ingen félld

Ingen kénner skuld Proppa fonden
full

Den ar bra dum som gér runt och &r
snéll

Axel Sundstroms ballad 1918

Jag blev kallad till basen for
allvarligt samtal

en gramulen tisdag i maj

Jag var ju besvarlig Sa alltid emot
Jag var kand som ratt brékig och
arg

Och jag hade val sagt Inte mer &n
ratt

Att dom ger oss av all sin profit
Sé jag vantra mej omplacering och
hot

Nar jag gick med tunga steg dit

Det déna fran bruken och milréken
steg

bland Dan Anderssons dalar och
berg

Jarnbruken véxte och slogs ihop
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under namn av Stora Kopparberg
Och visst kunde man sitt dagliga
brod

om man inte var radd att ta i

Men en ledbruten gubbe med rova
som tack

Var allt man kunde hoppas att bli

Sa nér jag kom in pa kontoret sa
tankte jag dystert att nu far jag
troligtvis ga

Och sopa i verkstan for syndernas
skull

Hur skall det bli fér min tant och
dom sma

Men basen han sken som solen
som rund o go kapitalist

Och bjod pa cigarr och sa vi var
vanner

allt annat det vore sa trist

Da forstod jag att gubben var radd
utav allt

som han last uti tidningen

Om arbetarrad i Munchen och
Finland

och det dar Sovjetunionen

S& han bjod pé& en smérgas med
ister

och pilsner och bréannvin dartill
Och sa det var dags att forhandla
Berétta VVad ar det ni vill

En kort tid darefter sa gick hogern
till slut

med pa allmén och lika rostratt
Och arbetsdagen blev 8 timmar
och varje ménska fick ata sej matt
Och jag fick en stol och ett bord ,
en skrivmaskin och en splitterny
telefon

P& verkstadsklubbens expidition
som jag kunde ringa ifran

Det ar skont att komma till dukat
bord

efter kyla och halvsvalt och slit
Och bli dunkad i ryggen och kallad
for bror

nar man forr blitt betraktad som
skit

Men aren dom gick Nu tittar jag
ner

fran den himmel dér jag numer bor
Jag hor hur tonen har skarpts

det bjuds inte pa ister pa bolagets
huvudkontor

Jag hor hur tonen har skarpts
det bjuds inte pa ister pa bolagets
huvudkontor

Kamerasmashingtime

Det var Kamerasmashingtime
for Marguerite utanfor Kvarnen
Det var PR-fest och mingel
Hon var bjuden in till baren

I egenskap av gammal star
och sdderprimadonna

“Kenta Gustafson och Nacka
Vi behover ochsa sana”

I entren stod fotgrafer

och sa at henne att le

Och hon borde vél va tacksam
att hon annu fick va me

Men det var en gang for ofta
som dom stulit hennes sjél
Kameraklicken lat som skott
mot nén man vill ha ihjal

Att bli fotad kan va vodoo

dej sjalv som docka hundra ex
bli upphéngd som julstjarna
nanting som tands och sedan slécks
I en hundradels sekund stér
Marguerite dar nu och tanker
Medans blixten langsamt
exploderar

och tdnderna dom blanker

Nakna méanniskor &r heliga
SI4 sonder alla skal

Mota livets makter vapenlos
Har vart mitt ideal

Men nu har varje liten darnning
Varje hjartslag varje blick
Blitt en vara som kan séljas
Uti befintligt skick

Nakenhet har blitt férkladnad
Oppenheten kamouflage

Sa jag bangar fran ert
vimmelreportage

Jag ar besviken gasta Marguerite
var dr Slas, var a&r Pimme

Allt jag ser &r Fredrick Federley
ha fifteen minutes i en timme

Sen blev det kamerasmashingtime
dar 1ag ett trasigt objektiv

6ver en chockad golvad fotograf
steg Marguerite med langa kliv

Slutgiltigt Befriad

och med sin stolthet kvar i barmen
Gick Marguerite och tog en 6l pa
Carmen

Rum 23

Pa en mork o 6de landsvég dar jag
for pa en turne

Dar harar lag langs vagkanten o
inte ville vara med

Och snoflingorna dansade i bilens
skarpa sken

Och kénslan var réatt 6dslig och
timmen den va sen

Nar vi kom fram till vart hotell

Sa var det nan slags kandiskvall
Jag horde roster i korridorn som sa

Har kan du checka ut narhelst du
vill min lille véan

Friheten har kommit hit fran
californien

Har ar vi alla stjarnor, alla vi som
kommit in

Genom nalsogat i dorren dar det
sitter fyra svin

Och man far s ménga vanner
Till och med dom man inte k&nner
Nar man blir Idol och bor pa rum
23

I korridoren sa gick stjarnorna som
varsin solitér

Ja dar gick vi och vanka hit och dit
och hér och dar

Alla syntes ingen titta Stdmningen
var temporar

Alla ville bli alskade Men ingen
var kar

”Snart kan jag flytta hirifran, fran
alla loosers hér i ko

for ska det va ndn mening med mitt
liv innan jag dor

Vill jag ha en natt dar in pa rum
23”

I lobbyn stod programledarn och
férnedrade sitt ex

Alla grénser och tabun &r véck en
tragedi blir festligt spex

Vi sdg en stjarna tandas pa en
arena trang och kall

Det var fullt av folk men ensamt
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alla vantade hans fall Han blev en
gammal trétt och sjuk en

Han visa allt Han visa kuken

Har kan man visa allt forutom rum
23

Marguerite ville vara Pippi nér hon
va litet barn

Langt innan som hon checkat in
har i var grottekvarn

Hon trodde om hon bara visa opp
sej som hon va

Sa skulle folk ge nat tillbaka och
tycka att hon vore bra

Men det var ingen har som fattarna
Publiken ropa Visa Pattarna

Sé hon gick o la sej in pa rum 23

Ingen vet vem domarn &r — han
som bestdmmer vem

Som far komma in i varmen och
vem som vinner sen

Sa alla foljer angsligt trenderna
Skakar med knén gér pa handerna
Och alla vill séklart fa vara
domarns vén

Han sjélv vet bara sanningen att
Vinn eller Forsvinn

Han kanner sej som kéttoch ben i
en pase utav skinn

Han &r lika full som det &r tomt pa
rum 23

Jag frégade Dan Andersson hur
ensamt kan det bli

Men min fraga verkar Dan
Andersson skita i

Men jag kan hora hur han hostar i
hotellrummet intill

Hotellet fullt utav idoler som
forbannar att dom fick det som
dom vill

For konstigt nog blir man kénd
Ké&nns det som om ingen kanner en
Dar man snurrar runt i sang pa rum
23

S& kommer val da versen dar man
ska checka ut

Och alla vet ju hur det gar- man
kommer aldrig ut

Man kan se ut genom fonstret pa
forortkids i ko

Som tittar pd programmet dar alla
stjarnorna ska do

Nar sista plaststjérnan har ténts
Och Sponsorn gétt finalen sants

Dé& flimrar tvn tyst och tomt p& rum
23

Under radarn

Hej Hej Hej Lou

Hej Hej Hej

Lou

Hej Hej Hej

Lou

Hej Hej Hej Lou Ta vara pa
din barnatro

Hogt 6ver laggdags i Hokmossen

Hogt éver Loppan i sin
sang

Hogt over ljusen ifran
husen

Vandrar manen tyst en
svéng

En massa stjarnor gor dej
séllskap

Tillsammans bildar vi ett gang

Har nere finns knappt nan som sett
dom

Ingen ser nagon poang

Med att stirra upp pa
stjarnor

Langt ute i allas varan
rymd

Globallokalen borjar
krympa

Nar himmelen ar
skymd

Hej Hej Hej Lou
Hej Hej Hej Lou

Hej Hej Hej Lou Ta vara pa din
barnatro

Men jag ska ta dej till ett stélle
Dit dar bruset inte nar
Dar kan vi sitta hela kvallen

Se manen 6ver himlen ga

Vissa sdjer nu att livet
&r en ensam bitter strid
Ett allas krig mot alla

Tror man pa det sa lar det bli

Ett allas krig mot alla
Men méanniskan ar inte san
Manskan foddes for att dlska

0 se pd manen nagon gang

Hej Hej Hej Lou
Hej Hej Hej Lou

Hej Hej Hej Lou Ta vara pé
din barnatro

Bye bye Trondheim

Partyt ar dver och dagen gryr
Masarna skrattar och manskor spyr

Dom som har rad tar ett skepp o
flyr

Ifrdn Wilhelmshafen till Traena
fyr

Bye Bye Shit the same

Bye Bye Trondheim

Hér kryllar av otacksamma djur

Han forstorde var varld Med krig
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http://youtu.be/kH3sImvyKaY
http://youtu.be/P3F9sWyUb44
http://youtu.be/4dTVfSJoj04
http://sverigesradio.se/sida/play.aspx?ljud=3827549&t=2
http://sverigesradio.se/sida/play.aspx?ljud=3827549&t=2
http://youtu.be/KSqPAJQQwyQ
http://youtu.be/KSqPAJQQwyQ
http://www.delibris.se/koltrasten-som-trodde-den-var-en-ambulans/
http://www.aftonbladet.se/debatt/article10484911.ab
http://www.finest.se/userBlog/entry.php?uid=50440&beid=2245869
http://www.aftonbladet.se/nyheter/article13973806.ab
http://youtu.be/SMGRhAEn6K0
http://youtu.be/3NyEgmkE1bc
http://youtu.be/3NyEgmkE1bc
http://www.aftonbladet.se/kultur/bokrecensioner/article12114001.ab
http://www.youtube.com/watch?v=CrsOC5Yd0pU&feature=player_detailpage#t=157s
http://youtu.be/zZnXCX1Qx2Y
https://www.facebook.com/Foraldravralet?ref=stream
http://urplay.se/170919
http://www.dagbladet.no/2012/11/29/kultur/litteratur/krig_og_konflikter/politikk/folkemord/24598091/
http://www.dagbladet.no/2012/11/29/kultur/litteratur/krig_og_konflikter/politikk/folkemord/24598091/
http://www.youtube.com/watch?v=bIqGMUQ81rc&feature=share&list=PL3A0E76FD853FAB42
http://www.youtube.com/watch?v=bIqGMUQ81rc&feature=share&list=PL3A0E76FD853FAB42
https://soundcloud.com/stefan-sundstr-m/fet-ren-e-f-rbi-strengen
http://youtu.be/OSEakVU4M64
http://sv.wikipedia.org/wiki/Ragnar%C3%B6k

Trots allt jag gjorde for var natur
Jag kompenserade vart klimat

Masarna skriker anda av hat

Partyt e over Here comes the pain

Im in the bunker sipping
champagne

Lite stokigt pa ostfronten
Bensinen ar pa upphallningen
Bye Bye Shit the same

Bye Bye Trondheim

Partyt &r Over vid Lofoten
Tar Svanberg sista bestallningen
En skal i olja bjud laget runt

Lamporna blinkar sitt kvar en
stund

Partyt e 6ver and whos to blame
Va vi behdver e somoenes name
Forr akte judarna eastbound train
Nu gar muslimerna down the drain

Jag sdjer Bye Bye Aint thata
shame

Bye Bye Trondheim

Herr Svanberg kammar upp sin
kotlett

Vaskar sin sista skumpaskvatt
| fickan en exklusiv biljett

Till Aniara och helvetet

Partyt e over men shit the same

Fick flest sponsorer i Hunger
Games

Jag fick flest nollor av allihop

I mina fonderjag gnott hop
Jag séjer Bye Bye Shit the same
Bye Bye Trondheim

Kapten Dunders sista turné

Och vi for vasterut Tills allt landet
tog slut Och vi sag pa det brusande
hav Och vi sdg det var sként Det
var vitt blatt och gront Har vid
stranden dar kan man vél va

Havets o himmelens farg djupa
fjordar och berg Allt har jag gjort
just for dej Men Kapten
Dunder han sa N4 nu far vi dra Sa
att resan betalar sej

Sen tog vi en bét o for langre
bortat Tills vi kom till en klippa s&
kal In mot stranden bland tang
hordes lockande sang Dar

var sjojungfrufestival

Sé& kom in hit till 6n Kom hit o ha
det skont och gunga med oss pa en
vag Men Kapten Dunder sdg bort o
sade helt kort Sjéjungfrur o Anglar
ar bag

Sa var fard rulla pa dver havet det
bl& Vi nobba varenda siren P& jakt
efter guld P& flykt ifran skuld
Tiden rulla forbi, det blev sent

Och vi fardades langt och lange
Tills vi nddde Amerikas kust Har
kan vi sld i skrift av eld ska det sta
Vi &r storst vi ar bést vi kom forst

Léngt bort i USA Har folk fardats
astad Tills dom natt kaliforniens
strand P4 en skylt Hollywood
Glodde dom tyst och stod Medans
sol sjonk i havet och brann

N&r man seglat till kanten pa
jorden Utan att ndgonsin hitta hem
Bygg en bubbelgumdrém Sélj din
sjal Tém o Glém Forstré dom och
kittla och skrdm

Dé forstod var kapten att det
vackra Kan han aldrig f, bara se

eld och svard S& slutade varan
turne
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http://youtu.be/lCSCSuyf2xo
http://youtu.be/7-0lV5qs1Qw
http://www.etc.se/blogg/kommer-usa-bli-energisjalvforsorjande
http://www.dagbladet.no/magasinet/2005/05/19/432133.html
http://youtu.be/LykdFjp0Ci0
http://folkeaksjonen.no/faktaark
http://www.supermiljobloggen.se/2012/08/resurserna-ar-slut-for-i-ar.html
http://youtu.be/QQK0fAQxEmw
http://youtu.be/_LvZgA7RLtY
http://www.dn.se/kultur-noje/debatt-essa/kajsa-ekis-ekman-nar-eurokostymen-inte-passar
http://www.krigsmyter.nu/km10hitlerjudar.pdf
http://youtu.be/UyqJOcRcNOw?t=4m57s
http://youtu.be/th3LtLx0IEM
http://youtu.be/th3LtLx0IEM
http://dagens.etc.se/sites/all/files/imagecache/Large/images/bifogade/dagens/global_valstandsdistribution-01.jpg
http://youtu.be/GYIKTT5QV6M
http://www.youtube.com/watch?v=1DWiB7ZuLvI
http://youtu.be/sM8ix0siRVQ
http://sv.wikipedia.org/wiki/F%C3%B6ljder_av_en_global_uppv%C3%A4rmning
http://sv.wikipedia.org/wiki/F%C3%B6ljder_av_en_global_uppv%C3%A4rmning
http://www.youtube.com/watch?v=VlB90SfbtJk&feature=share&list=PL2F063DF8E5E68585
http://www.youtube.com/watch?v=VlB90SfbtJk&feature=share&list=PL2F063DF8E5E68585
http://youtu.be/CIpqvJCd47w
http://stefansundstrom.se/assets/Under-Radarn-Cover-Ultimata.jpg
http://youtu.be/C1iaEXurLHY
http://youtu.be/j8hAUSrUdDk
http://youtu.be/xqaTv8cCWeg
http://youtu.be/xqaTv8cCWeg
http://youtu.be/R_OE281cEX0
http://youtu.be/R_OE281cEX0
http://youtu.be/dPjT3TlM71E
http://youtu.be/ZsEMUCSQzyg
http://youtu.be/ZsEMUCSQzyg
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