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Sammanfattning

Denna undersoknings syfte har varit att utreda nar och hur subkulturen klubbkultur véxte fram i
Malmg, vilka som tog den hit, vad som da definierade kulturen och hur detta skiljer sig fran idag.
Ytterligare syfte har varit att undersdka hur klubbkulturen som sdgs genomsyras av en universal
jamlikhet, pa olika sétt, sdvél inkluderat som exkluderat ménniskor fran att delta i den.

Genom kvalitativa intervjuer med sju aktorer aktiva inom klubbkulturen under det sena 4ttiotalet
och tidiga nittiotalet, men ocksd genom min egen bakgrund som besokare, arrangdr och DJ, malar
detta arbete med hjélp av muntlig historia, ett kulturanalytiskt perspektiv och med Sarah Thorntons
teorier om klubbkultur och subkulturellt kapital upp historien av hur Malmds klubbkultur vaxt fram
samt de viktiga faktorer som definierade den och pé vilka sitt kulturen bade exkluderade och
inkluderade. Resultatet berdttar en historia om en ny upprorisk motkultur som under det tidiga
nittiotalet utvecklades fran att ha varit en brett inkluderande, men samtidigt en underjordisk gor-det-
sjalv-kultur, till att bland annat genom tyst exkludering i form av nischade smakgemenskaper och
konsumtionssymboler, utvecklas till en uppdelad kultur som inte bara positionerade sig mot det sa

kallade mainstreamsamhillet utan dven mot andra klubbkulturer.

Nyckelord: Klubbkultur, House, Techno, subkultur, muntlig historia
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1. Inledning

Rebecca & Fiona har haft 1.2 miljoner tittare pd SVT Play. Robyn ér arets svensk och Swedish House
Mafia vér kanske storsta musikexport. Det &r inget subjektivt tyckande utan ren fakta. (Journalisten Jonas
Gronlund berittar om hur housemusik blivit allméngods i Sverige)'

Modern elektronisk klubbmusik, musik sprungen ur eller inkluderad i, syskongenrerna house och
techno, dr idag norm péd dansgolv dver hela véirlden. Musiken har stort inflytande dven dver
popmusiken pa topplistorna. Dessa genrer och dess tillhdrande kultur har varit en viktig del av mitt
liv de senaste tio dren och i allra hogsta grad format vem jag dr idag. Det dr musik jag brinner for
och det &r en subkultur som utgdr en del av min identitet. Jag har under ménga ar arrangerat klubbar
(saval legala som illegala) som spelat denna slags musik i Malmé och jag har sjalv spelat musiken
som DJ runt om i vérlden pé andra klubbar och fester. Dessutom har jag producerat klubbmusik

som utgivits pd bade nationella och internationella skivbolag.

Som Jonas Gronlund sédger har elektronisk klubbmusik - i synnerhet house - for minga svenskar i
dag blivit synonymt med popmusik. Klubbmusik, i dess bredaste bemaérkelse, dr idag en
vérldsindustri. Swedish House Mafia siljer ut Friends arena tre dagar i rad, Avicii dr en av virldens
bést betalda artister och mycket av den popmusik som skapas i Sverige och virlden ir i dag kraftigt
influerad av house och techno. I Malmé lockade endagsfestivalen Big Slap nistan 13000 besdkare
till Pildammsparken med sina mainstream-house-artister.

Den gula smileyn, en gang en symbol for acid house och den brittiska raverorelsen, syns idag pé
massproducerade HM-t-shirts. De senaste tio dren har klubbkultur som en populdrkulturell rorelse
formligen exploderat. Aspekter av kulturen syns och hors overallt, men dess huvudsakliga arena ér
fortfarande nattklubben. I Malmé blomstrar klubbkulturen som aldrig forr. Utover musiken i
mittfdran blomstrar i synnerhet den smala underjordiska klubbkulturen. En kultur som har mer
gemensamt med punk dn Avicii. Utbudet av klubbar i Malmo ér stort och kvalitativt. Ndgorlunda
objektivt kan Malmos klubbkultur beskrivas som bést, mest nischat men samtidigt bredast i Sverige.
Lokala artister och producenter som Minilogue, Patrick Siech, Per Hammar, Andreas Bender,
Johanna Knutsson, Martin Brodin och Ticon, samt skivbolag som Kontramusik ar framgéngsrika
och respekterade inom sina respektive subgenrer till house och techno runt om 1 vérlden.

I Malmo finns ett antal nischade skivbolag, varav flera endast sldpper sin musik pa vinylskivor,

riktade mot den specifika klubbpubliken.

' Gronlund, Jonas, Intervju 2010-09-01

? Kianzad, Behrang (2006) Mecka for ansiktslos musik. DN (2006-10-27) 7



For att forstd klubbkulturens framgéng och hur den och dess arena, klubben, etsat sig fast som en av
stadens och nattens viktigaste motesplatser bestimde jag mig darfor for att undersoka dess historia.
Hur har Malmo blivit den klubbmusikstad den &r idag? Hur kom kulturen till staden, vad
definierade kulturen da och vilka var det som tog hit den? Trots kulturens budskap om gemenskap
var den onekligen inte till for alla, men pd vilka sitt satte klubbkulturen upp hinder for utomstaende

att ta del av den och pd vilka sitt forenade den samtidigt unga ménniskor i Malmo?

For journalisten Behrang Kianzad berittar acid house-legenden Dj Pierre att Vi har inget ansikte,
ingen enhetlig identitet eller image. Ingen kénner till ndgra detaljer om artisternas liv och de flesta

vet inte hur vi ser ut. Jimfor med r'n'b dir allting handlar om image och ansikten™”

. Anonymiteten
hos musikens producenter och formedlare, samt klubbmusikens uppkomst som ett underjordiskt
subkulturellt fenomen har gjort att fa beréttelser om dess spridning, i synnerhet inom Sverige, har
dokumenterats. Musiken, klubbarna och kulturen som i sitt ursprung i New York, Chicago och
Detroit blev en fristad och frigorelse for svarta och latinamerikanska homosexuella har till stor del

karaktdriserats av hemlighet och mytbildning.

Legendariska technoklubben Berghain i Berlin dr tack vare stenhird dorrpolicy och absolut
fotoforbud, fortfarande priglad av myter, trots tillkomsten av sociala medier och mobilkameror.’
Nér musiken kom till Sverige, och Malmé var det alltsd i form av en kultur som horde just
underjorden till. Fé fester i slutet av attiotalet och fram till mitten av nittiotalet & dokumenterade.
Det existerar {4 bilder och de flesta av de tidiga festerna var illegala och sédledes inte dokumenterade
av just den anledningen. Festerna préiglades av en hér-och-nu-kénsla och att dokumentera var
knappast det forsta deltagarna tinkte pd. De fa tidsdokument som oftast existerar dr sa kallade

flyers, hemmagjorda flygblad med information kring festerna, samt givetvis ménniskors minnen.

Jag har dérfor valt att intervjua sju arrangorer, producenter, discjockeys, agenter och
musikjournalister verksamma under savil det sena attiotalet som det tidiga nittiotalet, for att fa
deras bild av hur scenen ség ut, vad som definierade den, vilka aktorer som var drivande och hur
kulturen vixte fram. Jag dr dessutom intresserad av att ta reda pd vilket sétt kulturen genom séavél
exkludering som inkludering skapade positionering, tillhdrighet och gemenskap. Faktorer som kan

sdgas vara fundament for kulturen.

? Kianzad, Behrang (2006) Mecka for ansiktslos musik. DN (2006-10-27)
? Rapp, Tobias (2010) Lost and Sound — Berlin, Techno and the Easyjet Set, Berlin, Innervisions, sid 144



2. Syfte och fragestallningar

Mitt syfte &r att ta reda pa ndr och hur subkulturen klubbkultur uppkom i Malmg, hur mina
informanter definierade kulturen och hur den skiljer sig fran dagens Malmditiska klubbkultur.
Ytterligare syften &r att studera den Malméitiska klubbkulturen utifran ett inifran-perspektiv samt
att ta reda pa hur kulturen genom olika medel av exkludering och inkludering skapade gemenskap

och tillhorighet.

* Vem eller vilka tog klubbkulturen till Malmé och vilka var de viktigaste faktorerna for
dess etablering?

* Hur definierar och beskriver mina informanter klubbkulturen i Malmé da och hur skiljer
sig den bilden fran idag?

e P3 vilka sitt exkluderade och inkluderade den Malmoitiska klubbkulturen?



3. Forskningsldge och teoretiska perspektiv

Forskning kring subkulturer dr inget nytt fenomen och inom detta stora forskningsldge har jag
darfor valt att 1agga fokus pa nigra fa verk och dess teorier, som passar denna forskning.

Forskning som mer specifikt ror klubbkultur som subkultur och dess identitetsbildande processer
finns det desto mindre av. Hir utmérker sig dock Sarah Thorntons Club Culture — music, media and
subcultural capital. Subkulturellt kapital kan ségas vara det 1 sarklass viktigaste begreppet for detta
arbete, men da mitt syfte dessutom har varit att ge en historiebeskrivning av den Malmaoitiska
klubbkulturens framvéxt har jag ocksé forsokt att finna litteratur kring detta. Trots att intresset for
den svenska klubbkulturen 6kat stort de senaste dren finns det fortfarande fa kéllor att tillgd som
forsoker kartlagga eller beskriva hur kulturen sdg ut. De kéllor som finns ndmner inte ens
klubbkulturen i Malmé. Verken dr dessutom i forsta hand journalistik, vilket gor att detta arbete for

tillfallet bor kunna ses som nagorlunda unikt.

3.1 Forskning kring en historisk éverblick

3.1.2 Svensk klubbkultur

Det finns som sagt relativt lite relevant forskning kring den svenska klubbkulturen/kulturerna.

Inte heller dr den historiska kartldggningen sérskilt omfattande. Sara Larssons bok Techno fran
1997 méalar upp en méngsidig bild av den svenska technokulturen och ar fylld med betraktelser fran
technofester i mitten av 90-talet.* Boken bjuder dven pa ett antal intervjuer med savil klubb-
besdkare som skivbolagsigare och DJ:s. Savil svenska som internationella. Overlag finns det dock
véldigt litet skrivet om framvixten av den svenska kulturen. Relevanta undantag ir tre l&nga artiklar
om Stockholms klubbhistoria fran mitten av attiotalet och framat, skrivna for klubbmusiksiten
hngr.se’ av kunniga musikjournalisten Calle Dernulf, som dven han for dvrigt intervjuas i Larsson
bok.

For P3 har Erik Nordin i sin tur producerat en dokumentidr om Goteborgs klubbscen frén slutet av

attiotalet och framat®. Ingen av dessa kéllor ndmner dock Malm®s - eller andra stider i Sveriges -

* Larsson, Sara (1997). Techno: musiken, dansen och scenen. Stockholm: Tiden
> Dernulf, Kalle (2012) En bit av den Svenska klubbhistorien del 1 list den 9 januari 2014

® Nordin, Erik (2013) Géteborg dansar och ler — technoscenen som banade vig for den svenska dansmusiken P3 2014-

06-24
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utveckling. Inte heller gér de sdrskilt pd djupet kring hur kulturen véxt fram. Trovirdigheten i dessa
verk dr dock hog, 4ven om det gér att problematisera att Dernulfs texter och Nordins dokumentér ar
journalistik och inte vetenskapliga arbeten. Dokumentationen dr dock noggrann och i synnerhet

Dernulfs arbete ér relevant for beskrivningen av den svenska klubbkulturens framvéxt och anvénds

darfor flitigt 1 kapitel fem.

Min egen erfarenhet av klubbkultur, som arrangér, discjockey, klubb-besokare och musikproducent
ar inte heller att forringa och 1 min uppsats 1 Historia med Kulturanalys II — House —
identitetsskapande genom klubbmusik 1985 och 2010, malar mina informanter upp en bild av hur
dagens svenska klubbkultur kan vara identitetsskapande och samt vad som &r gemensamt {or
kulturerna. Uppsatsens slutsats &r att dagens svenska klubbkultur snarare ar flera olika sorters
klubbkulturer och att dessa dr mer av parallella kulturer till den hegemoniska kulturen dn
sjdlvstidndiga motkulturer. Kulturerna och dess deltagare delar dock i hog grad virden och ett
synsétt pa klubbkultur som motkultur som kénns igen fran de moderna klubbkulturernas fodelse i
New York, Chicago och Detroit. Utdver detta sa har sjélv stora erfarenheter och forvérvade
kunskaper om klubbkulturer. Bland annat genom att arrangerat klubbar i Malmg, samt genom att ha
varit DJ och dansat pa klubbar runt om i vdrlden. Aktiv pa klubbscenen som arrangdr/DJ var jag

dock forst 2006.

3.1.3 Internationell klubbkultur — ett historiskt perspektiv

Last night a DJ saved my life — the history of the disc jockey av Bill Brewster och Frank Broughton
ar troligtvis den i sdrklass mest kéinda populdrvetenskapliga historieboken om internationell
klubbkultur. Genom hundratals intervjuer och en minst sagt imponerande referenslista ger de bdda
forfattarna en grundlig genomgéng av klubbkulturens historia fran urtida shamanism via sextiotalets
northern soul till dagens Ibiza-scen. Forfattarna sétter dessutom den internationella klubbkulturen
och -musikens utveckling i ett socialt ssmmanhang och talar om hur samhaéllet och klubbkulturen
utvecklats tillsammans. Kapitel om hur exempelvis technoscenen i Berlin sédvél som housekulturen i
Amsterdam vixte fram dr omfattande och tydligt kopplade till den radande samhillssituationen’. I
boken star dock ingenting alls om den svenska scenen, men for att forsta i vilket sammanhang den

svenska scenen uppkommit sa ér boken trots allt oumbérlig lésning.

7 Brewster, Bill och Broughton, Frank (1999) Last night a DJ saved my life — the history of the disc jockey, London,
Headline (centenary edition 2006) sid 359-362
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3.2 Kulturell hegemoni och motkulturer

Ehn och Lofgren diskuterar kultur som ett kollektivt medvetande ddr medlemmarna delar
forestéllningar, varden och koder om hur vérlden dr utformad. Hur medlemmarna inom kulturen
uttrycker sig genom till exempel kldder och sprik har kommit till som en f6ljd av de kulturella
koder och forestédllningar som medlemmarna delar. Kultur behover inte innebéra ett helt land eller
nation utan kan inom den hér definitionen rdra sig om ett begransat antal méinniskor, knutna till en
specifik plats, s& som en subkultur. Ehn och Lofgren, med flera, papekar att det ofta finns en
hegemonisk kulturell ordning som genomsyrar alla gruppers sétt att tinka och leva och att denna
samhilleliga hierarki som tar sig kulturella uttryck ofta méter motstand i form av motkulturer.®
Exempel pa motkultur kan vara olika former av subkulturer oavsett om dessa 4r medvetna om sitt
motsténd eller inte. Att upprétta motnormer mot den samhélleliga ordningen kan till exempel

innebira att negativt laddat kaos laddas om och kan i positiva betydelser.’

Ehn och Lofgren visar exempel pa hur punken till exempel skapade en motordning i kaos. Dér
frigjort gransoverskridande blev normen, som en motsats till det hegemoniska samhaéllets dngsliga
grinsbevakande.'® Att anviinda sig av tematiseringar av motordningar - till exempel kaos kontra
ordning eller individen kontra kollektivet - kan vara ett anvéndbart verktyg for att definiera en

subkultur.

Dick Hebdige menar att denna typ av kulturella hegemoni forekommer i samhéllen dér ordttvisa
levnadsforhéllanden inte behdver uppritthéllas med vald, utan istéllet uppratthdlls genom
normalisering och acceptans. De med makt ser till att reproduktionen av maktordning sker
automatiskt. Vi ldr oss att acceptera den kulturella hegemonin genom institutioner som skola,
familj, moral och sa vidare. Samhéllet och dess maktordning reproducerar dé sig sjélvt genom ett
aktivt normaliserande av orttvisor.'' Upprittandet av en subkultur blir enligt Hebdige saledes ett
motstdnd mot dessa maktstrukturer. Subkultur blir ett uttryck for en av hegemonin underordnad
ideologi i samhaéllet. Hebdige menar att &ven om subkultur i princip kan definieras enligt vissa

regler kan ingen subkultur vara identisk med en foregaende, da det r just en specifik reaktion pa

8 Ehn, Billy och Lofgren Orvar (2001) Kulturanalyser, Malmé, Gleerups. sid 75

® Ehn och Lofgren (2001) sid 43
' Ehn och Léfgren (2001) sid 44
" Hebdige (1979) sid 14-16
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specifika forutsittningar som omvandlar ett passivt missnéje till en aktiv motkultur.'> Den
klubbkulturella identiteten verkar dock vara en kultur de deltagande tar pa sig tillfalligt, for att
undfly vardagens normer, for att sedan aterga till att vara en del av hegemonin. Hur stor del
subkulturen upptar av ens identitet varierar givetvis. Socialantropologen Anna Gavanas bekriftar
mina tankar och menar att klubbkulturen implicit ofta menas sta dels for en flykt fran
samhillsengagemang och dels som motstind mot det sa kallade mainstreamsamhillet.” Ett begrepp

jag kommer aterkomma till.

3.3 Klubbkultur som subkultur

Kultursociologen Sarah Thornton menar att begreppet klubbkulturer dr det vardagliga uttrycket for
ungdomskulturer dar dans-klubben eller ravefester utgdr det sociala navet. Klubbkulturernas
medlemmar far ocksa namn efter de utrymmen de verkar i.'* Thornton talar om “clubbers” eller
“ravers”. I Sverige skulle bendmningarna kunna vara ravare, eller som man frekvent brukat sdga pa

senare ar — klubbkids.

Det ligger i klubbkulturens natur att vara i stindig fordndring, men samtidigt knuten till specifika
platser, klubben eller ravefesten/open air. Klubbkulturer kan innebéra en médngd olika stilar och
musik. Vad de har gemensamt dr dock att musiken oftast ha sin grund i musikstilarna techno och
house. Att rikna upp och definiera alla genrer och subgenrer till dessa musikstilar skulle vara svért
och inte sérskilt givande. Fordndringarna sker sa pass snabbt att definitionerna fort blir inaktuella.
House ér ett begrepp de flesta kénner till, &ven om dess innebdrd for ménga ar olika. Definitionerna
ar ofta hogst individuella. Granserna mellan genrer och vad som anses ingd i en genre varierar alltsd

beroende pd vem man fragar.

En relevant skillnad mellan de tva stora huvudgenrerna house och techno dr dock att house av sin
natur dr mer organisk och ofta bygger pa samplade slingor och ljud fran dldre musik medan techno

ar morkare och mer industriell. Technon dr oftast baserad pé ljud vi séllan kan héarleda till den vérld

"2 Hebdige (1979) sid 83-84
" Gavanas, Anna m.fl. (2009) Rundgdng — genus och populdrmusik, Goteborg-Stockholm, Makadam forlag (2009) sid

81

' Thornton, Sarah (1995). Club cultures: music, media, and subcultural capital. London: Polity Press sid 3
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vi kinner och det d&r musik som oftast snarare ger en kédnsla av maskiner i rytmiska rorelser dn
traditionella instrument. Detta ar troligtvis en av anledningarna till att den bredare formen av house
slagit stort och dven kan horas pd, det som klubbkulturers deltagare bendmner som,
mainstreamklubbar, medan techno nistan uteslutande, hor till det som Thornton bendmner som

underjorden.

Klubbkulturens sociala mittpunkt &r alltsd klubben/festen, med dansen som central aktivitet.
Begrepp som samhorighet brukar ofta komma upp som centralt inom klubbkulturer. Klubbdeltagare
brukar tala om en nést intill andlig gemenskap som uppstér pa dansgolvet. Att ménniskorna pa
dansgolvet i samspel med Dj:n blir som en gemensam varelse. Upplevelsen beskrivs néstan 1
religiosa termer. Beskrivningen av det som sker pa dansgolvet gar att koppla till antropologen
Victor Turners begrepp communitas. Det vill sdga en zon dér strukturer och sociala hierarkier 16ses
upp och deltagarna forenas som en klasslds enhet.'” Mer specifikt gar det att beskriva handelserna
pa dansgolvet som ett spontant communitas dar Turners begrepp innebar en tillfallig rituell
upplosning och flykt fran vardagens sociala verklighet.'® Det finns dock fler faktorer som forklarar

just denna gemenskap

Thornton beskriver klubbkulturer som taste cultures (hir dversatt till smakgemenskaper).

Detta innebdr att klubbkulturens medlemmar samlas pé grundval av sin delade musiksmak, sin
konsumtion av media och inte minst det faktum att de foredrar att umgas med ménniskor som har
liknande smak som de sjilva.'” Avgorande menar Thornton, r att klubbkulturer omfamnar och
skapar sina egna hierarkier kring vad som dr autentiskt och legitimt inom populédrkulturen. Helt
enkelt, vad som ir hippt."® Historiskt stt har klubbkulturer haft sin grund i marginaliserade
gruppers kamp for "ritten att dansa" och darmed ocksa till offentligt utrymme. Anna Gavanas
menar att den i grund och botten handlar om att omfoérhandla de sociala hierarkierna som i det

vanliga samhillet ses som oréttvisa for klubbkulturernas medlemmar.

I sin bok Club cultures pekar Thornton ut tre principiellt 6vergripande motséttningar och begrepp
inom klubbkulturer. Det handlar om det autentiska kontra det falska/bluffen, det hippa kontra

mainstream och det underjordiska kontra det mediala/offentliga. Aterigen handlar det om att

' Turner, Victor Witter (1995). The ritual process: structure and anti-structure. New York: Aldine de Gruyter sid 96
' Turner (1995) sid 132

" Thornton (1995) sid 3

' Thornton (1995) sid 11
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omforhandla sociala hierarkier och vad som faktiskt innebér kulturell status och symbolisk makt.
Thornton menar att subkulturell ideologi ger alternativa tolkningar och virden till 1 synnerhet unga
méns underordnade status i samhillet. Att sitta sig mot det som &r mainstream é&r ett viktigt led i

denna process.

Mainstream 4r i sig ett problematiskt begrepp och kan betyda olika saker i olika sammanhang inom
klubbkulturer. Begreppet ar sdledes véldigt subjektivt och skulle likavél kunna sta for mainstream-
houseartisten Avicii som det hegemoniska samhillet i stort."” Thornton menar att det dock oftast
star for masskultur. Hon menar att den anti-masskultur som finns inom klubbkulturer ndrmast gér
att jimfora med de diskurser om masskultur som &terfinns inom den finare konstvérlden. Man
dlskar det innovativa men hyser forakt for de med for hog profil, artister man d& menar dr bluffar
eller 6verskattade "media-horor". Att sdlja ut handlar helt enkelt om att formedla kulturens musik
eller stil till méanniskor utanfor gruppen.” Det dr viktigt att vara bittre 4n mainstreamvirlden, men
att samtidigt vara “underjordisk”. Istéllet for radslan att "trickle down” &r man hér rddd for
populariseringen av kulturens vdrden och foreteelser, en sé kallad ”gushing up”. Gushing up-
problematiken innebdr att kulturen utdver att bli populér ocksd kommersialiseras och uppslukas av
mainstreamkulturen. Samtidigt 4r man radd for att den hegemoniska kulturen skall tringa in i den

egna kulturen och pa sa sitt undergréva dess autenticitet.”'

Aven om klubbkulturen ér forankrad i lokala forutsittningar ar den i allra hogsta grad global.”

I Technomad beskriver Graham St John moderna ”post-rave-kulturer” runt om i Europa och USA
och visar pa samband i hur kulturerna uppstar och verkar som motkulturer.” St John visar att trots
att kulturerna ar lokalt forankrade bér de pa samma vérden och kulturellt innehall d&ven globalt. St
John beskriver klubbkulturernas medlemmar som globala nomader i en kosmopolitisk kultur.
Technomad fokuserar dock framst pa storre motesplatser utomhus som jéttelika rave-fester heller
sjalvstindiga technofestivaler. Tanken om en global kultur som &r lokalt forankrad dr dock
aterkommande och gér som sagt att knyta an dven till de klubbkulturer som diskuteras i det hir

arbetet.

' Thornton (1995) sid 106-107

%% Thornton (1995) sid 124

! Thornton (1995) sid 5

* Thornton (1995) sid 3

3 St. John, Graham (2009). Technomad: global raving countercultures. London: Equinox Publishing Ltd
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3.4 Motkultur med motstandsstrategier

Att skapa nya sociala hierarkier i motsats till det som betraktas som mainstream-samhéllet dr
sinnebilden av en motkultur. Motstandet kan i sig olika former.

Bjorn Horgby diskuterar fyra olika dimensioner av upproriskhet inom rockmusik med dess
tillhrande ungdomskultur. De fyra dimensionerna kopplar han till motstandsstrategier och
identitetsskapande processer.>* Dessa fyra dimensioner av motstind upplever jag inte som nagot
unikt for just som rockmusik/kultur utan som nagot som gar att applicera dven pa andra subkulturer,
till exempel klubbkultur. Den forsta dimensionen kallar Horgby for det rebelliska motstandet, vilket
bland annat innebir ett respektldst beteende gentemot de dldre generationernas auktoritet. Nagot
som kan ta sig uttryck bland annat genom klédstilar. Den andra dimensionen kallar Horgby for det
karnevaliska motstandet, vilket 1 kort innebér en strdvan att ha roligt, att upprétta frizoner for
granslost festande dér samhéllet regler far brytas och vérlden vidnds upp och ner. Den tredje
dimensionen, det motkulturella motstandet, menar Horgby ifradgasitter den visterldndska
civilisationen och konsumtionssamhéllet och istdllet vinder sig mot 6sterldndsk mystik och olika
former av nyandlighet, ndgot som bland annat Goa-trance-kulturen (en tydligt nischad klubbkultur)
ir ett utmérkt exempel pa. Aven den generella klubbupplevelsen kan riknas in hir, d4 den i sin
framsta form kan ses som nagot spirituellt eller nyandligt. Den fjérde dimensionen kallar Horgby
for det vénsterpolitiska motstandet, vilket helt enkelt innefattar ett ifrigasittande av det

kapitalistiska samhéllet.

3.5 Ideologisk aterstdllning

Att till exempel housemusik och ’klubbande” dverlag ocksa i sin avart borjat tillhora
mainstreamkulturen kan ha att goéra med det som Hebdige bendmner som ideologisk éterstdllning,
med andra ord klubbkulturernas virsta mardrom. Ideologisk éterstdllning innebér att avvikande
personer eller kultur dterfors in i den hegemoniska normen genom processer av ideologisk
uppluckring och en symbolisk kommersialisering. Detta sker dels genom att subkulturens
symboliskt kodade objekt omvandlas till massproducerade varor. Nér dessa objekt omvandlas till

handelsvaror till exempel inom den breda modeindustrin toms de pa sina oppositionella virden. De

24 Berggren, Lars, Horgby, Bjorn & Greiff, Mats (red.) (2009). Populdrmusik, uppror och samhdlle. Malmé: [Malmo
University Press], Malméo hogskola sid 161-162
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normaliseras och blir sdledes ofarliga.” Det senaste aren kunde man till exempel kopa en tréja med
det klassiska smileymérket pd H & M. Detta smileymarke &r en inom klubbkulturen symbolladdad
figur som ursprungligen gav konnotationer till acid house, den brittiska ravekulturen och drogen
ecstacy. Att housemusik idag for de flesta dr synonymt med miljonséljande Avicii och Swedish
House Mafia tyder ocksé pé en ideologisk éterstdllning inom delar av kulturen. Begreppet gushing-

up som ndmnts tidigare, skulle kunna vara ett led mot en ideologisk aterstéillning.

3.6 Subkulturellt kapital

Sarah Thornton myntar begreppet subkulturellt kapital. Ett begrepp som tar avstamp 1 Hebdiges
forskning om subkulturer och anvénder sig av och utvecklar Bourdieus teorier om kulturellt kapital
och symbolisk makt. Bourdieus teorier utgar ifrén att olika kulturella filt &r indelade i en hierarkisk
ordning som i forldngningen kan liknas vid ett nytt klassamhille. De som befinner sig hogst upp i
denna hierarkiska ordning bestimmer i praktiken vad som i samhillet definieras som god smak eller
bra kultur osv. Vilket innefattar en symbolisk makt. Det kulturella kapitalet dr en form av kunskap
som ackumuleras under uppvixt och utbildning. Det kulturella kapitalet korrelerar inte sdllan med

ekonomiskt och socialt kapital och 4r saledes en tydlig klassmarkor.*®

Subkulturellt kapital dr i hogre grad &ldersbaserat. Ddrmed kan inte subkulturellt

kapital ackumuleras under en livstid s som det kulturella kapitalet, utan kommer att foraldras, da
det antingen omvandlas till faktiskt kulturellt kapital eller skrivs ner vad géller sitt subkulturella
védrde. Vidare menar Thornton att det subkulturella kapitalets viktigaste motstand, aterigen, r

masskulturen.

Aven om det gar att Sversitta till ekonomiskt kapital ir det subkulturella kapitalet inte alls
klassbundet pa samma sétt som det kulturella kapitalet. Detta betyder inte att klass &r irrelevant,
men ddremot att klassbegreppet inom subkulturer kan bli uppsatligt forvrangt. Thornton
exemplifierar detta med att det inom den brittiska klubbkulturen inte var ovanligt att medelklassen
under aren som klubbdeltagare anammade till exempel arbetarklassens sitt att tala. Den
subkulturella tillhorigheten handlar ocksé om klass och dlder pd sé sétt att subkulturens medlemmar

inte kan konkurrera mot vuxenvirlden eller hogre klasser genom ekonomiska faktorer eller arbete.

> Hebdige, Dick (1988[1979]). Subculture: the meaning of style. London, Routledge Sid 94-95
*® Thornton (1995) sid 10
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Dirfor satsar de desto mer pa fritiden och bygger sitt sjilvfortroende utifran detta.”’

Fritiden &r ett omrade dér illusionen om klassloshet &r léttare att uppratthélla. Klubbkulturen blir
enligt Thornton en flykt frén fordldragenerationens klass-struktur och bér i sin tur pa en illusion om
just en klasslds tillvaro. En av anledningarna till att det subkulturella kapitalet doljer
klassbakgrunder menar Thornton beror pa att det subkulturella kapitalet inte dr kunskaper du

forvdrvar i skolan, utan just pa fritiden.

Subkulturellt kapital kan i sig handla om att vara underréttad — att vara “’in the know ”. Det kan
handla om att dga rétt limiterade skivor eller att anvinda sig av rétt uttryck (men att anvinda dessa
méttligt). Subkulturellt kapital kan alltsi bade objektifieras och forkroppsligas.*® Hipphet kan om vi
generaliserar sammanfatta vad subkulturellt kapital 4r.” Genom att veta, dga och spela musiken stir
DI:s darfor oftast hogst inom klubbkulturen hierarki.”® En annan viktig distinktion mellan kulturellt
kapital och subkulturellt kapital dr att medias padverkan och makt dver det subkulturella &r stort. Vad
som &r inne, eller ute, hippt eller falskt, hdgtstaende eller lagtstdende korrelerar pa ett komplext vis

med hur media rapporterar om det och hur det exponeras.’!

3.7 Autenticitet

Ett annat viktigt och dterkommande begrepp vid diskussion om klubbkultur dr det abstrakta
begreppet autenticitet. Thornton menar att musik upplevs som autentisk nér den klingar sant eller
kénns verklig. Nir musik har trovirdighet och framstar som genuin.’> Hon pekar diarmed aterigen
pa en subjektiv sida av begreppet. Som Thornton dven papekar finns det sé gott som alltid en
underforstadd motpol till det autentiska, ndmligen det som dr odkta eller ickeautentiskt.
Foljaktligen bygger diskussioner om det autentiska i hog grad pa att vara inforstadd med
vérderingar inom den aktuella kulturen. Det autentiska definierar det ickeautentiska.

Det finns inte en autenticitet utan ménga subjektiva.

Pa samma sétt som klubbkulturen stéllde andra ideal pa é@nda blev det smatt ironiskt ndr musik som

inom populdrkulturen tidigare domts ut som ickeautentisk, da den inte spelats péd "riktiga

*" Thornton (1995) sid 102
** Thornton (1995) sid 11
** Thornton (1995) sid 11
*% Thornton (1995) sid 12
*! Thornton (1995) sid 14
32 Thornton (1995) sid 26
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instrument" borjade definierade autenticitet utifran helt andra kriterier. Masskulturens tidigare hat
gentemot discomusiken sades bero pa att den sdgs som ickeautentisk, (samtidigt som underliggande
faktorer s& som att musiken tillhdrde de svarta och de homosexuella kanske snarare var de mest

betydande.)

Thornton menar att historiskt sett fordndrar ny teknik alltid autenticitetsbegreppet. Forst mots den
nya tekniken med motstand for att sedan bli en integrerad del av kulturen.” Intressant nog finns det
inom en sédan pastatt progressiv kultur som klubbkulturen en vurm for vinylskivan som medium
framfor allt annat. Under borjan av 90-talet hade cd-skivan slagit igenom pa bred front, men trots
detta (eller kanske tack vare?) holl vinylskivan fortet inom klubbkulturen. Vinylskivan blev det

autentiska och dkta medan cd-skivan stod for masskulturen och det odkta.

Subkulturell autenticitet paverkas ofta dven av frdgor som etnicitet, ras och nation. Vilket dven gér
att koppla till Hebdiges tankar hur subkulturer haft en tendens att ta till sig svart kultur och gora till
sin egen. Bland de mer "renlédriga" (givetvis inser jag att dven detta pdstdende dr subjektivt!)

klubbkulturerna star svarta DJ:s och deras musik fran Chicago och Detroit fortfarande hogst i kurs.

Dessa ses helt enkelt som béast och mest autentiska.

Pa samma sétt kan autenticitet handla om sexualitet. P4 gayklubbar, som lidnge varit en plats dér
homosexuella kunde fly det heteronormativa samhillets 6vervakning blir firandet och frigdrandet

av deltagarnas sanna sexualitet det autentiska framfor allt annat.*

Vad som skapar ékthet i sjdlva klubbupplevelsen menar Thornton inte handlar s& mycket om en
unik dj-prestation utan mer kring abstrakta ord som kénsla, atmosfér eller "vibe" som skapas i ett
samspel mellan dj och publik.” Ansiktslosheten jag ndmner i min inledning handlar givetvis ocksa
om autenticitet. Det 4r musiken och samspelet med publiken som ska sta i fokus. Det dr det som &r

dkta, inte fixstjdrnor eller ’sellouts”.

** Thornton (1995) sid 29
** Thornton (1995) sid 30
%% Thornton (1995) sid 65
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3.8 Mansnorm inom klubbkulturen

Mainstreamkulturen far enligt Thornton oftast bdra feminina fortecken medan subkulturer, i
synnerhet klubbkulturer i motsats ses som normala och dirmed maskulina.’® Anna Gavanas
anvénder sig av begreppet EDM (electronic dance music) for att innefatta all elektronisk
klubbmusik och den kultur den bér med sig. Jag viljer sjélv att inte anvinda mig av detta begrepp
dé det for mig och manga andra inom kulturen allt mer kommit att representera en klubbkultur néra
kopplad till mainstreamkultur och inte den undergroundkultur jag undersokt. Gavanas resonemang
handlar dock frimst om just undergroundkultur. Gavanas skriver att teknologi och maskinestetik
representerar centrala virderingar och grundliggande komponenter i EDM-kulturen.’’ Med andra
ord traditionellt manliga varderingar och komponenter. Hon menar att EDM-kulturen generellt star
for en andlig frizon som suddar ut sociala hierarkier, men att denna frizon samtidigt bygger pa tysta
uteslutningar, inte minst vad géller kvinnors roll inom kulturen. Genusifierade diskurser i EDM-
sammanhang menar hon ar exempel p de strukturer som maskeras av jamlikhetsideologier.”® Det
vill séga att den mansnorm som faktiskt existerar inom kulturen &r svar att forédndra da kulturen
bygger pa social jimlikhet och illusionen av klassloshet. Aven om kulturen sigs tillhora alla #r det
langt ifrdn alla som far tillgdng till den. En annan aspekt av kulturens ensidiga mansdominans ar
givetvis ocksa dess historiska bakgrund, uppkommen som en frizon for just manliga homosexuella.

En kultur ddr mannen och manligt homogent umginge ar och alltid varit norm.

3.9 Droger och klubbkultur

En annan form av avstdndstagande till majoritetssamhéllet inom klubbkulturer kan vara
normaliseringen av och bruket av droger.”

Pauliina Seppélis rapport De illegala drogernas betydelse inom technokulturen,”” handlar om synen
pa droger inom den finska technokulturen i slutet av nittiotalet, men mycket av det Seppéld kommer

fram till gdr med enkelhet att applicera dven pa den svenska kulturen.

*® Thornton (1995) sid 105
3" Gavanas, Anna m.fl. (2009) sid 79

% Gavanas, Anna m.fl. (2009) sid 79

** Thornton (1995) sid 21
0 Seppili Pauliina (1999) De illegala drogernas betydelse inom technokulturen (NORDISK ALKOHOL- &

NARKOTIKATIDSKRIFT VOL.) 16)
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Seppéléd har genom enkiter och intervjuer skapat sig en bild av, samt analyserat, hur deltagare i den
finska technokulturen ser pé sitt droganvindande. Seppéld menar att i drogkulturen, som ingar som
en del av en technokultur som subkultur, dterspeglar ruset direkt en speciell relation till det
omgivandet samhillet och det sociala rum i vilket drogbruket sker. *' Seppild menar att droger
inom den finska technokulturen fungerar just som konsumtionssymboler med vars hjélp brukarna
skapar distinktioner och dirmed formar bade sina egna, som gruppens identitet. Ddrmed drar man
granser savdl inom kulturen som till det omgivande samhaéllet. Seppéld menar att den storsta
skillnaden mellan ménniskor inom klubbkulturen dr mellan de som brukar stimulanter och de som
brukar psykadeliska droger. Seppéld menar att man néstan kan tala om skilda kulturer med helt

olika musik- och kladstilar och helt olikartad instéllning till samhéllets strukturer.**

Stimulanter s som amfetamin, kokain och till viss del ecstacy ar droger som skapar sjélvsédkerhet,
eufori, energi, socialitet och effektivitet. Ecstacy skapar dven kénslor av empati, virme och karlek
men &r inte s& psykadelisk att brukarna inte vgar anvinda den. Rent musikaliskt menar Seppélé att
stimulantgruppen foredrar de littaste och gladaste delarna av klubbmusiken, till exempel house.
Seppéld menar liksom Thornton att klubbkulturen i sig rymmer flera samhéllsklasser, men inom
kulturen kan drogerna vara en klassmarkor for att avskilja sig frdn ’de andra”. Hon menar till
exempel att den dyrare drogen kokain skulle kunna vara ett sitt for de mer vélbestéllda att avgrénsa
sig mot lagre klasser, medan den vanligare och billigare drogen amfetamin tillhor andra
samhillsklasser inom kulturen och kallas saledes “den fattiges kokain”.*’ Att helt ta avstind frdn
droger skulle ocksa kunna vara att skapa distinktion inom klubbkulturen. Angéende de mer
psykadeliska drogerna sa som LSD och psilocybinsvampar, s& menar Seppild att de som brukar
denna typ av droger snarare anvidnder technokulturen som forevindning for bruket och att minga av

brukarna hade anvint dessa droger 4nd och i ménga fall gjort det redan innan kulturen foddes. **

3.10 Klubbmiljén som alternativ métesplats

Thorntons forskning ror den brittiska klubbkulturen i mitten av nittiotalet. For att visa hur

klubbkulturen kan exkludera jamfor Thornton med en annan typisk brittisk métesplats — puben.

* Seppili (1999) sid 284
*2 Seppili (1999) sid 287
* Seppili (1999) sid 289
* Seppili (1999) sid 289
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Puben menar hon traditionellt 4r en aldersverskridande moétesplats, medan klubben genom sitt sdtt
att vara enbart riktar sig till de unga. Pubmiljon &r konstant medan klubben ér i stéindig forandring
och kréver att de som besoker den hdanger med i denna fordndring. Hon pekar ocksa pa ravefesterna
som ett sétt att skapa motesplatser av lokaler eller platser utomhus som traditionellt inte bér pa

dessa virden, medan puben &r en traditionell och forutsdgbar plats.

Thornton avslutar och menar aterigen att klubbarna fingar upp minniskor med samma preferenser,
om det sa handlar om kldder, sexualitet eller musik. Detta menar hon leder till att klubbarna har ett
storre upptagningsomrade &n pubarna, samtidigt som demografin &r mer nischad och
smakgemenskaperna mer specifika. I manga fall har utrensningen av de som ar “fel” darfor skett
redan innan méinniskor kommer till dérren. Dér kan dock en sist avgriansning ske genom dorrvakten,

som i sin tur kan vigra de som inte delar kulturens preferenser intride.*

3.11 Min egen erfarenhet — ett etnografiskt perspektiv.

Jag ar som sagt aktiv i denna musikscen, ser mig som en del av den, har ett brinnande intresse for
kulturen och har darfor forkunskaper om den, samt forstdelse for de koder och virden som finns i
den. Detta kan vara problematiskt di det gér att ténka sig att det kan vara svart att replikera
undersokningen da den &r sd pass forankrad i mina personliga forkunskaper. Samt hur jag genom
mina egna intressen och kunskap fort intervjuerna i den riktning som intresserat mig. Det gar dven
att tdnka sig att om en annan forskare forsokt utfora samma intervjuer sé hade resultatet inte blivit
detsamma, da informanternas relation till mig 4r att de vet att jag &r en del av scenen, dr aktiv och
besitter kunskap om den och svarar pa mina fragor utifran detta.** Mina egna erfarenhetsbaserade
kunskaper dr dock framst en tillgdng och kan tillata mig till att sjalv kommentera aspekter ur
kulturen och forklara begrepp och foreteelser i den som inte finns tillgénglig i skriftliga kdllor. Mina
egna erfarenheter gar dven att anvinda som empiriskt material, men att jag reflekterar Gver detta
anvindande och kritiskt granskar mina egna tankar och forestédllningar dr givetvis av stor vikt. Att
forsoka betrakta kulturen utifran dr pad manga sétt min storsta utmaning, vilket gor att jag forsoker
att inte ta ndgon aspekt av kulturen som sjélvklar. Ehn och Lofgren citerar Ruth Benedict och sidger

att “vi ser inte linsen genom vilken vi betraktar virlden”.*’ Problemet som Ehn och Lofgren tar upp

* Thornton (1995) sid 22
** Bryman (2001) sid 270
*" Ehn, Lofgren (2001) Sid 11
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ar svarigheten med att betrakta den egna kulturen. Framforallt dr det sdklart en fordel att behérska
kulturen, den sprakliga diskursen inom den och vad som é&r relevant, men kompetensen och
delaktigheten inom kulturen kan ocksa forblinda. Det &r litt att ta aspekter av den egna kulturen for
givet och att problematisera det vélkinda, som kanske upplevs naturligt och sjilvklart, kan vara
svart.”® Klubbkultur &r dock, for de flesta, av naturen mer av en parallell kultur till samhéllsnormen
an en separat sddan. Att jag har tillgang till sdvil den hegemoniska kulturen som klubbkulturen

borde dérfor gora det léttare for mig att se det som dr avvikande.

* Ehn, Lofgren (2001) sid 12
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4. Metod

4.1 Muntlig historia

Muntlig historia fokuserar pa minniskors erfarenhet och arbetar ofta med aktorsperspektivet, ett
underifran-perspektiv sérskilt fran den stora historiebeskrivningen.* Att i det hir fallet anvinda sig
av offentliga arkiv, tidningsartiklar, polisrapporter, etcetera, skulle absolut kunna vara intressant att
undersoka, men d4 min ambition har varit att analysera klubbkulturen utifran ett insider-perspektiv
var valet att tala med de faktiska aktorerna, de som var dér, upplevde och skapade den malmditiska
klubbkulturen, den mest relevanta ingdngspunkten till detta arbete. Ehn och Lofgren talar om att vi
genom att tyda tecken frildgger mening, men att den stora fragan dr vems mening det &r vi frildgger.
Genom att fokusera pa aktorsperspektivet grundas tolkningen av de begrepp, vdrden och synsatt

som aktorerna sjilva ger uttryck for.”’

Ett problem med muntlig historia kan dock vara extern kritik Det vill séiga att verifiera om kéllan
verkligen dr vad den utger sig for att vara. I mina intervjuer har jag déarfor varit tydlig bade i
intervjuer och i transkribering att peka ut vem det dr som intervjuar och vem det dr som blir

intervjuad.”' Mina intervjuer har dirfor, med ett undantag, ocksa spelats in.

Thor menar att det &r viktigt att kontrollera de muntliga kdllornas giltighet genom att granska
beréttelserna med andra priméra kéllors information, som till exempel fotografier, protokoll och sa
vidare. I mitt fall gar det att kontrollera kallornas giltighet pa s sétt att ménga informanter
oberoende av varandra bér pa liknande historier med hog samstdmmighet och med liknande

detaljer.

Som Thor skriver sd kan det ocksa vara sa att de skriftliga killor som finns om klubbkulturen, till
exempel tidningsartiklar, dr skrivna av mé@nniskor som inte tillhor gruppen, eller 1 det hér fallet,
subkulturen som undersoks, vilket kan leda till en skev bild av det undersékta.’> Thor menar ocksé
att du som forskare inom muntlig historia bor vara inldst pd den historiska period och process som

berors. Detta ér jag i allra hogsta grad och forhoppningsvis kan det insider-perspektiv jag sjélv bar

* Hansson, Lars och Thor, Malin (2006) Muntlig Historia, Danmark, Studentlitteratur, sid 8

% Ehn, Lofgren (2001) sid 96
>! Hansson, Thor (2006) sid 26
> Hansson, Thor (2006) sid 27
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pa hjilpa mig avsevirt i processen.

Ett annat problem som brukar framhallas med muntliga kéllor i historiska arbeten &r att intervjuerna
gors flera ar efter det som forskaren dr intresserad av att undersoka. I detta arbete ror det sig om
ibland upp till 25 é&r. En av de frédmsta foresprdkarna for muntlig historia, Paul Thompson, menar
dock att ldngtidsminnet ofta &r stabilt och visar pa studier ddr ménniskor inte hade glomt fler namn
pa klasskamrater efter fyrtiosju ar, dn efter nio manader. Thompson menar att minnesprocessen
ocksa baseras pa intressen. Att det forflutit dver tjugo ar sedan ménga av hdndelserna jag talar om
behover alltsé inte vara ett svart problem. Det faktum att de flesta av mina informanter dessutom
fortfarande har ett brinnande intresse for kulturen, eller fortfarande ar aktiva inom den, borde enligt

Thompson ocksa paverka deras minne kring héndelserna till det bittre.”

Det gér dven att problematisera informanternas oberoende. Troligtvis har mina informanter talat om
dessa hindelser tidigare, dock inte i intervjuform. Detta faktum kan leda till att historien med stor
sannolikhet genomgatt en strukturering av detaljer som utvecklats i samband med aterberattandet.
Av denna anledning dr informanterna inte lingre oberoende. Samuel Schrager menar dock att det ar
just redogorelsernas tidigare berdttande som ger dessa beréttelser validitet. Han menar att om
beréttelserna tillhor den intervjuades repertoar av berittelser, dr den baserad pa hans eller hennes liv
och den sociala virld, i vilket det livet har levts.”* Eftersom mina informanter aldrig talat om dessa
héndelser i intervjuer tidigare, drar jag slutsatsen att dterberéttandets positiva inverkan pa
validiteten dr det som dr mest relevant hér. I synnerhet dd mina informanter i ménga fall talat om att

det dr forsta gdngen pad ménga ar de faktiskt beréttat dessa historier.

Forutom journalisten Behrang Kianzad har mina informanter ingen stérre medievana. Historierna
véxer dérfor fram bit for bit genom intervjuerna och det gér dérfor att anta att historierna inte ar
strukturerade for att berdtta en specifik historia. Informanterna kan dock séigas vara beroende av
varandra, da de tillsammans konstruerar en kollektiv beréttelse, en stor historia. Mina kéllor kan
heller inte ses som oberoende da min relation till informanterna och amnesomradet, min kunskap,

samt de frigor jag stdller, paverkar intervjuns slutprodukt.

>3 Thompson, Paul (1980). Det forgdngnas rést: den muntliga historieforskningens grunder. Stockholm: Gidlund sid
105-106
>* Schrager, Samuel (1998). What is social in oral history? 1 The oral history reader. London. Sid 284-285
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4.2 Den kvalitativa intervjun

Dessa kvalitativa intervjuer jag genomfort dr ett exempel pa en induktiv metod ddr teorin genereras
pa grundval av de praktiska forskningsresultaten. Som Bryman skriver har jag i enlighet med
kvalitativ forskning latit min teoribildning vara en f6ljd av min undersdkning och inte tvirtom. Den
kvalitativa metoden ir alltsi mer fokuserad pa ord @n insamlande av siffror.” Kvalitativa studier
erbjuder sdllan en definitiv sanning kring hindelser eller fenomen, utan belyser snarare den enskilda

individen eller en mindre grupps subjektiva upplevelser eller asikter>®,

Till skillnad fran kvantitativ forskning 4r det inom kvalitativ forskning informanternas perspektiv
och upplevelser som stér i fokus. I kvantitativa undersokningar &r det snarare forskarens perspektiv
som ir i fokus®’ I det hir fallet utgor dock mina egna upplevelser, i form av ett insider-perspektiv
ocksa en viktig del av forskningen. Aven om jag redan vid undersdkningens inledning varit
ndgorlunda klar med vad jag ville uppnd sé har intervjuernas resultat till stor del format de

teoretiska val jag sedan gjort.

Mina informanter vet att jag besitter kunskap om klubbkultur och &r en del av en sadan. Det gar
utifran detta faktum att tédnka sig att de darfor gér djupare in 1 historierna och musiken under
intervjuerna med mig, da de vet att de inte behdver forklara ndgot om kulturen. Det ar létt att tinka
sig att detta dven leder till en trygg miljo som gor att informanterna &r avslappnade i mitt sdllskap
och kénner att de kan tala fritt. Nagot som kanske inte varit sjédlvklart om ndgon annan, till exempel

ndgon som enbart tillhort den hegemoniska kulturen, intervjuat.

4.3 Genomférandet av intervjuerna

Samtliga intervjuer, med undantag frén intervjun med Peter Dacke, ér gjorda ansikte mot ansikte, pd
platser som informanterna valt. I tre fall har det handlat om ett och samma café, Simpan, vid
Mollevingstorget i Malmd. Mina informanter upplevde att de kénde sig avslappnade pé Simpan da
det var ett café alla var bekanta med. Vid tre fall har intervjun genomforts pé informanternas

arbetsplatser.

> Bryman (2001) sid 249

*% Trost, Jan (2005) Kvalitativa intervjuer, 3. Uppl. Lund, Studentlitteratur. Sid. 16.
3" Bryman (2001) sid 249
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Intervjun med Peter Dacke skedde via telefon d4 han upplevde att han inte hann tréffas.

Det finns sé klart vissa risker ndr man utfor intervjuer over telefon och samtidigt forsoker nedteckna
vad som sédgs. Problem kan uppsté di det kan vara svart att hinna med att skriva ned exakt vad som
sdgs 1 intervjun. Detta var jag dock medveten om och forsokte i sa stor utstrickning som mojligt

skriva ned exakt vad som sades, men framfGrallt teckna en helhetsbild av samtalet.

Intervjuerna har pagétt i allt ifran en halvtimme till tre timmar och spelades in pd min telefon.
Intervjuerna har till sitt uppldgg varit semistrukturerade till ostrukturerade. Infor varje intervju har
jag utgatt fran ett forberett frigeschema, men intervjuerna blev trots detta mer av ett samtal, dér
fragorna agerat ingangspunkter till lingre resonemang. D4 jag inte vetat i forvég vad intervjuerna
skulle leda mig in pa var jag Oppen for att 1dta mina informanter ocksa tala fritt utifran vad de kinde
var viktigt i sammanhanget. Dérfor valde jag ocksa att stélla oplanerade foljdfragor nér jag ansig

det relevant.”®

Alla informanter fick, forst 1 ett mail och sedan vid intervjutillféllet tydlig information om varfor
denna undersokning gjordes och vad dess syfte var’’. Givetvis kunde informanterna, om de

onskade, anonymiseras, vilket dock ingen hade ndgot behov av.

Ett problem jag funderat kring &r att dd man som forskare intervjuar informanter om ett imne som
man sjilv dr mycket intresserad och kunnig i och dessutom bér starka asikter kring sa &r det litt att
man strévar efter att fa fram ett svar som dverensstimmer med ens egna tankar och forestdllningar
om dmnet. Detta kallas for begging the question. For att undvika detta har jag forsokt stdlla sa
Oppna fragor som mojligt samtidigt som jag varit beredd pa att omvérdera mina tidigare asikter. I
efterhand har jag dock lagt mirke till att jag vid vissa tillfdllen dessvérre forsokt fa mina pastdenden
bekriftade av mina informanter pé detta sitt. Lyckligtvis skedde detta framforallt vid fragor som i

slutdndan inte alls blev sirskilt relevanta for arbetet 1 sin helhet.

Dessvirre valde en av mina informanter att inte medverka i arbetet, trots att intervjun genomforts

och transkriberats. Aven om detta var en besvikelse upplevde jag att informantens svar till stor del

>* Bryman (2001) sid 127
>’ Bryman (2001) sid 130
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tacktes upp av andra informanter. De tidigare intervjuerna véckte nya fragor, vilket ledde mig till
nya informanter och nytt frigeschema. Bryman beskriver min strategi som iterativ. En samverkan
mellan 4 ena sidan tolkning och teoribildning och & andra sidan datainsamling, det vill séga

. . 60
Intervjuer.

Efter att jag fatt ny information fran intervjuer som gjorts sent i forskningsprocessen har jag gétt
tillbaka och stéllt nya fragor till tidigare informanter. Nér jag producerade mitt frigeschema tog jag
hjélp av Brymans grundldggande rad kring intervjuer. Jag forsokte ha ett visst matt av ordning i
mina teman, samtidigt som jag var beredd pd att &ndra om bland frdgorna och vara flexibel. Jag
forsokte formulera sa 6ppna men dnda sa riktade frdgor som mojligt och jag forsokte i varje intervju

fa s& mycket bakgrundsfakta som mojligt.'

4.4 Bearbetning av material

Alla intervjuer utom en spelades in pd min telefon. S snart jag kunde transkriberades sedan dessa.
Eftersom négra intervjuer var upp till tre timmar langa tog det i vissa fall ett antal dagar att bli klar
med transkriptionerna. Anledningen till att jag forsokte transkribera sa snart som mojligt efter
intervjuernas tillkomst var for att jag skulle komma ihdg situationen och saledes tolka inspelningen
sa tydligt och korrekt som mojligt. Transkriberingarna utférdes noggrant. De citat jag anvént mig av
1 arbetet har dock hyfsats till for att goras mer ldsbara. Detta kan innebéra att jag valt att ta bort till
exempel hostningar, upprepningar eller annat som inte tillférde texten nagot. Det viktigaste var

dock att betydelsen av vad som sades inte dndrades.

Efter att ha genomf0rt och transkriberat intervjuerna strukturerades innehallet upp utifrén olika
teman, baserade dels utifran artal och dels utifran vad som visade sig vara viktiga kulturella
aspekter och forandringar inom kulturen. Detta gjorde jag for att det skulle bli enklare att se
samband mellan intervjuerna men dven som ett sitt att kontrastera informanternas beréttelser mot
varandra. Resultaten fick mig att omformulera mina tidigare fragestéllningar, samt sortera resultaten
i olika delar. Teman upplever jag dessutom gor strukturen pa arbetet mer léttillganglig och tydlig,

bade for mig och for ldsaren.

% Bryman (2001) sid 254
%1 Bryman (2001) sid 305
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Resultatet av intervjuerna kunde till viss del variera som en foljd av att jag lat informanterna sjélva
prata fritt. Detta innebar att vi stundtals kom in pd nya d&mnen och sidospar, vilket kunde vara
intressant och givande men ocksé stundtals irrelevant for arbetets syfte. Av denna anledning valde
jag vid ett par tillfdllen att inte transkribera vissa delar av intervjuerna. Ljudupptagningarna i sin

helhet ar dock bevarade.

4.5 Urval

De personer jag valt att intervjua dr noggrant utvalda. Alla dr eller har varit verksamma inom
Malmos klubbkultur pd ett eller flera sitt. Jag anvdnde mig till en bdrjan av mitt personliga nitverk
for att kontakta potentiella informanter. Genom mina forsta intervjuer med “Peffe” och ”Bacid” fick
jag tips om andra informanter. De andra informanterna kénde jag till genom Malmds klubbkultur

sedan tidigare, men baserat pa tipsen blev det allt tydligare vilka jag borde prata med.

I egenskap av att vara en del av dagens klubbscen i Malmo sé hade jag dessutom under ett par ar
arbetat tillsammans med en av informanterna. Informanterna kanner i hog grad till varandra sen
tidigare dven om de nddvindigtvis inte har kint varandra eller samverkat inom kulturen. Den
Malmoéitiska klubbkulturen &r relativt sluten och dven om de flesta sysslat med olika sorters
subgenrer till house och techno har informanterna dnda ként till varandra. Flera av informanterna
har varit helt samtida och de flesta har verlappat varandra genom sin aktiva tid vilket jag tror
skapar en an mer komplex och mélande bild. Jag kontaktade ett flertal personer. Ndgra svarade mig

inte, medan andra kontaktade mig langt senare, da deadline for detta arbete sen ldnge var satt.

Alla informanter har ofta utdver rollen som arrangor eller dj parallellt ockséd besokt klubbar i form
av publik. De har darfor sett klubbkulturen ur olika perspektiv vilket ockséd kan vara en fordel och

ge Okad validitet till deras historier.

Bland de intervjuade finns det enbart manliga informanter. Det kan ses som en brist, men det kan
ocksé sdga nagot om kvinnors position i den dé relativt unga subkulturen. Som Gavanas skriver sa
priglades kulturen redan tidigt av en mansnorm som uppréttholls och maskerades av
jamlikhetsideologier. Detta ledde till att jag upplevde att det fanns ytterst fa kvinnliga artister
och/eller arrangdrer inom Malmos klubbkultur vid denna tidpunkt. Vilket i sin tur har gjort det svart

att finna kvinnliga informanter. Jag kontaktade en kvinna som vid tidpunkten var aktiv ute 1
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klubbkulturen. Hon valde dessvirre att inte stélla upp pa en intervju. Malmds klubbkultur har under
90-talet haft flera namnkunniga dj: s s som Lady Latelick och Dj Anneli. Dessa har dessvirre inte

varit aktiva inom kulturen forrén efter den tidsperiod detta arbete amnat undersoka.

Urvalet bor trots detta kunna representera den Malméitiska klubbkulturen under denna period vil,

vilket i sin tur 6kar trovirdigheten for min undersokning.®”

4.5.2 Presentation av informanter

Stefan ”Qling” Porutis

’Qling” dr en man i fyrtiofemarséldern som under det tidiga nittiotalet arrangerade ett flertal savél
legala som illegala klubbar i Malmé och Lund, samt spelade skivor runt om i Europa och hade
under en period dven ett sd kallat residency, ett aterkommande DJ-gig pé stora klubbkedjan Pacha i
Spanien. Framst ror han sig mest inom housemusiken, men upptiackte musiken genom Ibizas
balearic och den brittiska acid house-végen. Under stora delar av nittiotalet forsorjde han sig enbart
som DJ. Idag spelar han stundtals skivor men har sin huvudsakliga inkomst fran annat arbete. Under

resten av arbetet kommer han att hanvisas till som ”Qling”®’

Fredrik ”Peffe” Stenfell

“Peffe” dr fodd i mitten av 70-talet och bdrjade rora sig i Malmos klubbvirld runt 1992. Han har
sen dess bade arrangerat illegala och legala klubbar runt om i staden. Hans huvudsakliga
musikaliska inriktning var technon. Idag driver ”Peffe” en egen nattklubb i Malmo som néstan varje
helg bokar akter verksamma inom klubbkulturen.®* Under resten av arbetet kommer han hénvisas

till som “’Peffe”

Fredrik ”Nos” Holm

Forutom att vara en stindigt dansande technodlskare kom idag 40-arige ”Nos” i kontakt med

klubbkulturen under det tidiga nittiotalet genom att jobba som sé kallad backdrop-malare till fester.

%2 Halvorsen, Knut (1992) Samhillsvetenskaplig metod, Lund, Studentlitteratur sid 95-96
% Porutis, Stefan, Interviju 2012-06-22

64 Stenfell, Fredrik, Intervju 2012-06-09
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Som malare var han eftertraktad och &kte darfor runt hela Europa och malade och dekorerade stora
ravefester med sin konst. Han menar sjdlv att han gétt ut pa klubbar i stort sett varje helg sedan
dess. ”Nos” skapar dven technomusik sjédlv, men idag forsorjer han sig frimst genom annan

syssla.®” Under resten av arbetet kommer han héinvisas till som “Nos”

Finn ”Finn of Tomland” Albertsson

Finn dr idag runt fyrtiofem och hade redan i tondren ett intresse for elektronisk musik och dess
subkulturer. Han upptéckte house och techno i slutet av 4ttiotalet och har enligt honom sjélv urartat
1 dans sedan dess. Forutom att vara en frekvent klubb-besdkare borjade Finn spela skivor sjdlv i
borjan av nittiotalet. Idag har han ett residency pa danska klubben Culture Box, dér han varje manad
spelar ambient och experimentell techno. Han gér fortfarande ut och dansar pa fester nédstan varje

helg. Hans huvudsakliga inkomst kommer dock fran annat arbete.*®

Behrang ”Bacid” Kianzad

”Bacid” dr en héngiven acid-house-DJ, juridikstudent och journalist i trettiofemarséldern med stort
kunnande om den lokala klubbscenen. Dj har han sjdlv varit sedan 1997. Idag driver han ett
management-bolag med artister som varit verksamma sen klubbkulturens fodelse.®’ Nyligen
tatuerade han in den klassiska acid house-synthen Roland Tb 303 pé sin underarm. Under resten av

arbetet kommer han hianvisas till som ”Bacid”

Fredrik ”Sweet Fred” Nilsson

Fredrik dr DJ, arrangdr och idag sysselsatt arkitekt runt fyrtiofem. Han flyttade till Lund 1989.

Som inbiten skivsamlare upptickte han housemusik redan under mitten av attiotalet. Fran mitten av
nittiotalet har han sjdlv drivit klubbar med skiftande musikalisk inriktning i sdvidl Malm6 som Lund.

Under resten av arbetet kommer han kallas for sitt alias ”Sweet Fred”®®

% Holm, Fredrik, Intervju 2013-05-22

% Albertsson, Finn, Intervju 2012-06-20
%7 Kianzad, Behrang, Intervju 2012-06-10
% Nilsson, Fredrik, Intervju 2013-11-15
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Peter Dacke
Peter Dacke dr konstndr och folkhogskolldrare som 1987-1989 drev kulturféreningen Léaderfabriken

pa Industrigatan, dér de forsta festerna med klubbmusik i Malmg ségs ha arrangerats.®

4.6 Undersokningens tillforlitlighet

Validitet och reliabilitet &r relativt oviktigt att diskutera inom kvalitativ forskning. Intern validitet ar
dock av betydligt storre vikt. Begreppet innebér att insamlad data, mina kvalitativa intervjuer, pé ett
tydligt vis ska Overensstimma med de teorier och idéer som utvecklas i undersdkningen.

Valet av teoretiska ingdngspunkter till &mnet upplever jag kénns ytterst relevant. Litteraturen och
teorierna jag valt har tydligt anvénts for att tolka resultatet och jag upplever dirfor att den interna
validiteten utifrn detta dr hog. Bryman menar ocksé att langvarig ndrvaro sidkerstiller
overenstimmelsen mellan begrepp och observationer. Aven hir upplever jag att nérvaron varit
minst sagt nog ldngvarig for att ha en god dverenstimmelse mellan mina observationer och den

teoretiska tolkningen. Den interna validiteten bor alltsd bedomas som hog.”

4.7 Avgrdinsningar

Det finns en méngd infallsvinklar till detta &mnesomrade och att avgransa mig har darfor varit bade
nddvindigt och svart. Det hir arbetet har som utgangspunkt ett flertal ménniskors personliga
vittnesmal. Ytterligare perspektiv pd framvéxten av Malmds klubbkultur, vad som definierade den
och hur den satte upp grianser skulle ocksd kunna ges fran ett utifrdn-perspektiv. Det skulle vara
intressant att diskutera savél massmedias bild av kulturen som polisens (som onekligen upplevde
kulturen frin ett annat hall). Likasé har jag till viss del ocksa valt bort genusperspektivet pa
kulturen, forutom det faktum att kulturen genom sina normer gjorde det svrare for kvinnor att {4 en
hdg position inom den sociala hierarkin. Detta hade varit intressant att undersoka ytterligare, men

omfénget av det dr ett arbete 1 sig.

% Dacke, Peter, Telefoninterviju 2013-11-03

" Bryman (2001) sid 257

32



Min ambition har inte heller varit att skapa en exakt resa fran a till 6 i Malmos klubbhistoria utan
snarare att producera en tit beskrivning’' samt ge ett insider-perspektiv. Utifran ett fital personer
gér det kanske inte att fa hela sanningen, och givetvis inte heller fullstindig objektivitet, men mina
informanter ar alla trovérdiga och kan oberoende av varandra styrka de andras trovérdighet och
historier kring den Malméitiska klubbkulturens framvixt.”” Férhoppningsvis kan arbetet trots allt
maéla upp en tydlig bild av hur kulturen vixte fram och vilka de viktigaste faktorerna fér denna

framvéxt var.

Aven om det redan i syftet framgér att detta arbete behandlar Malmés framvixande klubbkultur
visar sig ndrheten till Kdpenhamn ocksé vara relevant for Malmos utveckling. Detta gor att den
danska huvudstadens tidiga klubbkultur ocksé diskuteras ndgot. Klubbkulturen i Lund har under
perioder utvecklats parallellt med Malmds kultur och aktorer fran Malmo har 1 manga fall ocksé
verkat i Lund. Detta upplever jag gor att det kdnns vésentligt att vid tillfdllen skriva &ven om denna

stads klubbkultur.

Skalet till att detta arbete begrinsar sig till att diskutera just det sena attiotalet och forsta halvan av
nittiotalet dr for att d& som klubbkulturen etableras pa riktigt i Sverige och inget material om dess
framvéxt i Malmo star att finna. Under andra hélften av nittiotalet stiger delar av kulturen upp ur
underjorden och musiken bérjar ta plats i medierna. Aven om den underjordiska kulturen fanns kvar
da, kénns inte denna tid lika viktig att diskutera da den offentliga debatten och rapporteringen kring

klubbkulturen och i synnerhet drogerna i den 6kade.

! Bryman (2001) sid 260
7 Bryman (2001) sid 260
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5. Bakgrund

5.1 Historisk bakgrund — fran Chicago till Malmé

Framvéxten av en kultur eller subkultur gér sillan i en rdt linje fran a till b, fran da till nu.
Beskrivningar av hur “allt gick till” skiljer sig ofta 4t beroende pé berittaren och den roll personen
har haft i utvecklingen. Detta kan bli extra patagligt nir det ror sig om ungdomskulturer, som ofta ér
omgirdade av mytologiserade personer, platser och hindelser. For de allra flesta kan ens
forekomsten av klubbkultur som en subkultur kdnnas obekant. Pa denna grund upplever jag det

relevant med en historisk tillbakablick pa hur kulturen uppstod globalt.

Grunden till dagens moderna klubbkultur kunna spéras till 1970-talets USA. Under disco-eran
samlades svarta homosexuella for att festa och dansa till discomusik. Festerna blev en mdjlighet for
en grupp ménniskor, som till stora delar var socialt exkluderade frén det hegemoniska amerikanska
sambhillet, att slappa loss och vara sig sjidlva. Klubbarna fungerade som en motvikt till det yttre
tryck publiken var utsatt for i vardagen och samhdrigheten bland festdeltagarna var dérfor stark. I
och med en 6kad kommersialisering av discomusiken uppkom ett férakt mot musiken, som 1 ett

konservativt USA siags som oékta.

Hela den sa kallade disco-sux-rorelsen kan sdgas kulminera nér kdnda radio-dJ: n Steve Dahl,
anordnade ett disco-bal. En omfattande forstorelse av discoskivor mitt under en match i nationella
baseballigan.”” Minniskor uppmanades att ta med sina discoskivor och ldgga i en container mitt pa
planen. Tiotusen skivor sprangdes sedan i luften i en direktsdnd TV-sdandning. Som House-
pionjdren Vince Lawrence papekar i BBC-dokumentédren Pump up the volume sé var det inte bara
discoskivor som springdes, det var svart musik Sverhuvudtaget.”* Musik skapad av svarta och

homosexuella.

Detta var en av anledningarna till att disco-kulturen aterigen gick under jorden. Med dess nedgéing 1
borjan av 1980-talet utvecklades plotsligt en ny form av dansmusik pa underjordiska klubbar i New

York, Chicago och Detroit. Aterigen var det latinamerikanska och svarta homosexuella min som

7 Brewster och Broughton (1999). sid 291
™ Hindmarch, Carl (2001): Pump up the volume. London: BBC
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stod for progressionen av musiken och festerna. De dj:s som spelade pa klubbarna borjade alltmer
fordndra musiken de spelade, bland annat genom egna mixar och loopande. Hér utvecklades de
musikgenrer som senare blev klubbkulturens grunder; garage, house och techno. Genom billiga
trummaskiner och synthar fornyades de gamla latarna med nya trummor och tydligare bas. Ofta
handlade det om forédndringar av just gamla discoskivor. Detta uppkom delvis som en konsekvens

av att de stora skivbolagen inte langre producerade eller sldppte discomusik i samma utstridckning.

En annan viktig inspirationskaélla till den nya musiken var ocksa europeisk elektronisk musik. Den
billiga ficksynten Roland tb-303 lade grunden till stora sub-genren acid house och det 6kade
anvindandet av billiga synthar ledde i ldngden till att housens “intellektuella” syskon techno

uppstod i Detroit. Samtidigt spreds kulturen vidare till Europa via Ibiza.

On hade sedan 1960-talet varit ett tillhall for hippies, backpackers och homosexuella. Utéver dessa
grupper fick 6n dven besok av turister frdn hela Europa och i synnerhet Storbritannien. Under
mitten av 1980-talet fungerade Ibizas nattliv som en métesplats for brittiska ungdomar, jet-set och
bohemer. Pé Ibizas klubbar méttes britterna av nyheter i form av housemusik och droger. 1

synnerhet drogen ecstasy.”

Nér ungdomarna atervinde till sitt hemland tog de med sig de nya ingredienserna frin Ibizas
klubbliv och négra borjade arrangera sina egna klubbar. Vil tillbaka i London fordndrades den
musikaliska inriktningen och blev hdrdare och mer monoton. De nya klubbarna i Storbritannien
blev alltmer houseinriktade. Ecstasy, som fram tills dess varit ett ovanligt inslag pa nattklubbar,
blev en viktig del i festandet och dven klubbdeltagarnas attribut i form av stora fargglada klader,
samt en vénlig positiv stimning var nyheter i den brittiska klubbkulturen. Frén att ha varit en

relativt marginell foreteelse vixte kulturen under 1988 till en massrorelse.

Somrarna 1988 och 1989 har i efterhand kallats for summer of rave eller the second summer of
love, just for dess kulturella likheter med hippiekulturens sommar 1967. Ett hippieliknande slagord
i form av PLUR (Peace Love Unity and Respect) fick ocksa symbolisera rorelsen’®. Festerna

borjade arrangeras i tomma fabrikslokaler eller utomhus med tusentals deltagare, sé kallade rave.

7> Brewster och Broughton (1999). sid 376-381
7% Dawies, Anna (2006): The Summer Of Rave, 1989: London: BBC
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Rave blev ocksa det nya namnet for rorelsen och innefattade musikaliskt mest house, techno och
jungle. Samtidigt spred sig ravefenomenet 6ver landgranserna, forst till andra vistlander, sedan till
stora delar av 0vriga vérlden. Goa i Indien, som varit en vallfardsort for hippies, blev nu en viktig
plats savél for visterldndska rejvares festande som for skapandet av &nnu en ny genre inom

klubbmusik goatrancen, eller psy-trance (psykedelisk trance).”’

Medan housemusiken utvecklades och kulturen stotte pa motstand i Storbritannien, utvecklades
klubbmusiken i Berlin 4t ett helt annat hall efter murens fall 1989. Den tidigare melodidsa Detroit-
technon forandrades hir pé fester i ockuperade hus, tomma industrilokaler och nerlagda kraftverk.
Musiken blev allt mer monoton, hardare och snabbare. Som den tyska technoklubben Tresors
grundare Dimitri Hegemann séger i dokumentéren Real Scenes: Berlin sa utvecklades den redan
sprudlande kreativiteten och befintliga elektroniska musikscenen explosionsartat efter murens fall.
Hegemann menar att dessa unga kulturutdvare i tre &r i princip fick gora vad de ville, vilket ledde
till att klubbkulturen vixte obehindrat. Technon blev da ett soundtrack for ett enat Tysklands nya

undergroundkultur.”

5.2 Den svenska klubbkulturen

Enligt Calle Dernulf ldggs grunden till det svenska klubbundret nér dj- och producent-kollektivet
Swemix grundas i Stockholm 1985. Vad Swemix till en borjan gjorde var att, inspirerade av den
amerikanska housekulturen, remixa aktuella hitlatar och gora dem mer dansvénliga. I méanga fall
hade de inte tillstdnd och gav séledes ut remixerna som sa kallade white label-skivor. Det vill sdga
olagliga bootlegs. I Swemix-kollektivet startade savil svenska housepionjdrerna Robin S och

Stonebridge som internationella pop-sensationerna Denniz Pop och Max Martin sina karrizrer.””

Enligt ett flertal kéllor ska det forsta svenska ravet ha arrangerats i Goteborg 1989 av tva britter.
Den svenska klubbkulturen verkar till en borjan ha varit forhéllandevis marginell, men under 1990-
talet utvecklades den for att i mitten av decenniet locka manga ungdomar och fé stor medial

exponering, inte minst p4 grund av den stora forekomsten av droger inom kulturen. Aven om

" Brewster och Broughton (1999). sid 369-370
7 Real Scenes: Berlin, Vimeo, regisserad av Patrick Nation 2011

7 Dernulf, Calle (2012) En bit av den svenska klubbkulturen del 1
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kulturen fortfarande inte var i ndrheten av att ha fatt ssmma genomslag i Sverige som i
Storbritannien pdminner utvecklingen i linderna om varandra, inte minst vad giller mainstream-
samhillets negativa reaktion pa kulturen. Behrang Kianzad menar i min intervju att klubbkulturen
pa manga sitt dr politisk. Ett satt for unga att skapa sina egna regler, att skapa en tillfdllig frihet 1 ett
samhille de inte kinner att de har tillgéng till eller kontroll ver.*’. Hebdige menar ocksa att
afroamerikansk kultur, som klubbkulturen onekligen kan sdgas ha varit en del av, vid ett flertal
tillfallen har fungerat som en modell for vita ungdomar som har ként sig alienerade frén sin
fordldragenerations kultur och som ként ett behov av att uttrycka sin egen identitet och ddrmed
ocks4 ta ett visst avstdndstagande fran den dominerande kulturen®. Aven om dessa tankar skrevs &r
innan klubbkulturen uppkom anser jag att de gar att applicera dven péd denna kulturyttring. Sara
Larsson beskriver den svenska technokulturen i mitten av 90-talet som en kreativ rorelse priaglad av
ett slags "do it yourself’-mentalitet som hon menar ndrmast kan jamforas med punkrorelsen.
Larsson beskriver ocksa kulturens medlemmar som oerhort dedikerade. Hon menar att
technoentusiasterna var villiga att resa langt fr en bra fest.** Larsson beskriver frimst
technokulturen i Stockholm men gor ocksa ett nerslag hos foreningen Wapiti i Lund som i mitten av
90-talet borjade anordna fester. Det som Larsson menar definierar festerna i mitten av 90-talet ar
gemenskapen som uppstar pa dansgolvet, &ven om hon poédngterar att vissa av de hon intervjuat da

upplevt en splittring i kulturen dir de som lyssnar pa Goa-trance dragit sig undan.®

Idag dr den svenska klubbkulturen bred. En stor del av nattklubbsverksamheten i Sverige har sin
musikaliska grund 1 house och techno &ven om langt ifran allt kan ségas tillhora en klubbkultur.

I Malmo finns for stadens storlek idag ett stort antal klubbar, svartklubbar och mainstreamklubbar
med houseinslag. Varje helg arrangeras atminstone ett par illegala svartklubbar i staden som spelar
techno och ytterligare ndgra lagliga klubbar som bokar house/techno-akter. Fragan ér dock hur allt

borjade?

%0 Kianzad, Behrang, Intervju 2012-06-10
' Hebdige (1979) sid 46-49

%2 Larsson (1997) sid 6-7
% Larsson (1997) sid 28-29
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6. Malmos klubbkultur vaxer fram - Intervjuer, insiderperspektiv och
analys

6.2 1988 — Det forsta ravet

Du vet ju hur det 4r, nu kan man inte g ndgonstans utan att de spelar elektronisk musik dar... kdnns det
som. Det dr ritt svart att sitta fingret pa. Det finns en rod trid, men den &r ju inte s tydlig. - Peffe™

Sjélva housekulturen for mig borjade med en av ”Qlings” fester. Da kom jag rakt in pa klubben, hade
aldrig varit med om nagot liknande, och ja, man hamnade péa dansgolvet, det var ju svért att gora ndgot
annat. - Finn®*

Love Can't Turn Around. Nir jag horde den forsta gdngen, alltsa... titta hér... bara jag séger det sé far jag
géshud. Det ar helt sjukt. Det dr bara for att jag tinkte tillbaka. Jag blev helt kndpp, detta maste jag dga. -
Qling®*®

Att hitta en startpunkt for klubbkulturen i Malmé dr svart, men Stefan ”Qling” Porutis ndmns tidigt
av flera av mina informanter som en av de viktigaste och tidigaste aktorerna for spridningen av
klubbkultur i attio- och nittiotalets Malmo. ”Qling” sdgs ha spelat pa den absolut forsta festen
inriktad pa klubbmusik i Malmd. Sjélv beréttar han om hur bakgrunden som skivsamlare,
musikndrd och northern soul-DJ lett honom in pa klubbmusik. Musiken upptéickte han {forst genom

skivbutiken Musik & Konst pd Spadngatan i Malmo.

De hade en liten horna med lite konstiga importgrejer. Dér hittade jag de forsta skivorna. Sen sé samlade
jag pa mig och tittade pa mystiska listor fran England, sé jag borjade bestdlla dérifran, och akte over till
Kopenhamn och tittade i skivaffarer som hade ritt mycket... Men ja, det bérjade nog med att jag kopte
den dér smileygubbeplattan.®’

Skivan med smileymirket som ”Qling” kdper pd Musik & Konst visar sig vara en skiva med acid
house, en housegenre uppkommen i mitten av attiotalet i Chicago, baserat framforallt pa knorrande
ljud fran synten Roland Tb 303. Acid housen kom sedan att bli en betydelsefull grund i den brittiska
ravekulturen. ”Qling” gillar vad han hor och finner en likasinnad vén i musikern Eddie Bengtsson
(aktiv 1 synthband som Page och S.P.O.C.K). Eddie introducerar den numera klassiska

Chicagohouseldten Love Can't Turn Around av Darryl Pandy for ”Qling”, som dédrefter blir som

84 Stenfell, Fredrik, Intervju 2012-06-09

% Albertsson, Finn, Intervju 2012-06-20
% Porutis, Stefan, Intervju 2012-06-22
87 Porutis, Stefan, Intervju 2012-06-22
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besatt av den nya musiken. "Bara hem, maste lyssna pa det, maste ha mer, méste ha mer. S4 jag

blev liksom vinyljunkie direkt.”*®

Under véren 1988 ér ”Qling” hemma hos Eddie Bengtsson och lyssnar pa musik da Eddie plotsligt
fér ett samtal. ”Det ringer ndgon konstig snubbe hem till honom, vi ska ha fest, vill ni diskjocka
dir? Du ldr ha sidana dir nya synthgrejer frain USA”Y. Eddie kinner inte personen som ringer och
vill inte heller spela sjélv och bjuder darfor med ’Qling” till giget. Ndgon helgkvéll senare blir de
dérefter upphdmtade.

Sé det kom nédgra snubbar och hdmtade oss pa en lastbil. S vi fick hoppa upp pé lastbilsflaket och sitta
oss dér under ett skynke, med varsin back skivor. Sen korde de oss ut till en gammal laderfabrik pé
Industrigatan. Och sé gick vi bara in dir. Da hade de gjort inbrott i en stor lokal och smélt upp hogtalare
och en liten scen dér vi skulle spela. - Qling

Bryt eller brytfest dr en vilkénd term inom klubbkultur som 1 stort innebér engéngsfester som
kréaver inbrott, ofta i tomma industrilokaler, for att arrangeras. Organisatoren for festen beréttar for
”Qling” att han nyss kommit hem fran Amsterdam dir denna typ av fest enligt honom var nytt och
spidnnande. Enligt Brewster och Broughton lir klubbkulturen for forsta gdngen ha dykt upp i
Holland 1986, for att dédrefter sla rot pa riktigt under 1989. Holland var ett av de forsta 1&nderna i
Europa som tog till sig den nya kulturen.”® Den logiska foljden av detta 4r att ven internationellt

var festen i Malmo relativt tidig.

Eftersom utbudet av renodlade house och techno-skivor i ndromradet vid den hér tidpunkten var
begrinsat mixar Eddie och Qling in all mdjlig musik som kan fungera tillsammans med den nya
dansmusiken. Allt frdn the Clash och Belgisk electro-pop till tysk synthmusik. Enligt min mening
inte helt olikt den typ av eklektiskt mixande som skedde pa klubbarna i klubbkulturens fodelsestad
Chicago 1 mitten av attiotalet.

”Qling” beskriver det som att det pd den hér tiden pé klubbarna var lite ppnare musikaliskt, fast

fyller i att ”...for oss var det det i alla fall, for vi kunde inte hitta s& mycket. Vi behovde fylla ut.””!

Definitionen av ravefest eller warehousefest dr annars vag. Vad som definieras som rave eller

% Porutis, Stefan, Intervju 2012-06-22
% Porutis, Stefan, Intervju 2012-06-22

% Brewster och Broughton (1999). sid 366
*! Porutis, Stefan, Interviju 2012-06-22
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warehousefest dr precis som s& mycket annat inom klubbkulturerna subjektivt och utgar framst ifran
vad kulturens medlemmar anser det vara. Kanske ror det sig alltsd mest om en individuell subjektiv
kénsla men for att gora nadgon slags definition handlar alltsé rave det om fest och dans till house
och/eller techno i industrilokaler eller utomhus. Termen warehouse, sedan bara house, uppkom just
for att festerna utspelades i industrilokaler.”” Musikaliskt och till formen s& uppfyller denna fest pa
Industrigatan 1 Malmo tidigt 1988 alltsa kraven for att kunna vara béda. Deltagarna var kanske dock

inte riktigt medvetna sjidlva om vad festen kulturellt innebar.

”Qling” har svart att bedoma antalet besokare pa festen men upplever det som manga. ’Det kidnns
som att man tror att det var mer dn vad det var. Det var nog hogst 200, men nér vi var dér kéndes
det som 4000.” Festen varade hela natten. ”Sweet Fred” i sin tur menar att de tidiga festerna 1
Malméregionen max hade ett par hundra besokare.”

”Qling” som 1 ménga ar hade varit DJ pa northern soul-klubbar (pé sétt och vis ocksa en
subkulturell rorelse) i Malmo och dérfor vél kinde till festutbudet i staden, beskriver festen som det

forsta av sitt slag i Malmo.”* Négra veckor senare forstar han mer vad det 4r han varit med om.

Sen négra veckor senare sa kollar jag i ID Magazine, da skrev dom ett reportage om konstiga fester i
London — Warehousepartyn - och vi bara, 'kolla det ir ju precis som det vi spelade pa!' Fan va hiftigt.”’

Peter Dacke berittar om hur kulturféreningen Léderfabriken startades med intentionen att
sammanfora konstnérer i ett ateljéhus och 1dta tankar och idéer genererade under samma tak,

via andra inbjudna konstndrer och foreldsare fran nér och fjarran, konfrontera en malmopublik. Han
beskriver det som ett kultur-politiskt projekt i svallvagorna efter sjuttiotalets kollektiva idéer, med
anslag av en tro pa vérdet av ett folkbildande med avancerat innehdll. Dacke beréttar att det for
publik 6ppna rummet i 1dderfabriken var ett 200 kvadratmeter stort utstdllningsrum och att i de
ovriga 2000 kvadratmetrarna i den gamla fabriken fanns ateljéer dér framforallt nyutexaminerade
konstnirer frin Malmé- och Képenhamnsregionen, men ocksa frin évriga norden arbetade. Aven
olika former av musik forekom i konsertform pa Léaderfabriken. Dacke beréttar att stora fester med
den tidens innovativa dansmusik, s& som house och techno, forekom vid ett fital tillfdllen pa

Léaderfabriken och att dessa lockade framforallt en mycket ung publik. En publik som vanligtvis

%2 Brewster och Broughton (1999). sid 312-314
%3 Nilsson, Fredrik, Intervju 2013-11-15
% Porutis, Stefan, Intervju 2012-06-22

% Porutis, Stefan, Interviju 2012-06-22
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inte syntes pd Laderfabriken. De fé festerna som arrangerades bekostade till stor del den 6vriga

verksamheten 1 huset.

Dacke menar dock att festerna man arrangerade i huset inte enbart fokuserade pa dansmusik utan att
man ocksé vixlade mellan jazz, rock och annan experimentell musik under samma kvill.”® Med
anledning av detta och det faktum att ”Qling” beréttar att festen skedde efter inbrott i lokal, tror
Dacke att ”Qling” forvixlar lokalen. Peter Dacke beréttar om hur det vid slutet av ttiotalet ocksé
fanns gamla, halvt dvergivna, industrilokaler i Sorgenfri-omradet som med jimna mellanrum
anvéndes illegalt for sa kallade "Raw Parties", som till skillnad fran festerna pd Laderfabriken var

helt inriktade pa den nya innovativa dansmusiken.

Dacke menar emellertid att festerna i Laderfabriken ocksé existerade i ndgon sorts legal grazon. |
Léaderfabriken salde man 61 och vin, men kom undan tillstindskraven genom att hivda sin rétt som
medlemsklubb.”” Det hir menar jag ér en strategi som kulturforeningar i omréadet 4n idag anvinder

sig av.

”Qling” ndmner likvél i sin historia att ”...det var nigra konstndrer som skulle ha nagon utstéillning
ocksa. De hade smélt upp skyltdockor som var paklidda med virsta art-grejerna”.”®

Oavsett om festen ’Qling” talar om var i Laderfabriken eller i en mer dvergiven industrilokal ar det
dock enkelt att dra slutsatsen att kulturen till viss del verkar ha uppstétt i samspel med en alternativ
konstscen. Det dr inte svart att tanka sig att den alternativa konstscenen delade klubbkulturens
motkulturella ideal. Ehn och Lofgren ndmner i samma andetag avantgardistiska konstnérer och
punkare som exempel pa motkulturer som vill bryta sig ut den etablerade ordningens kaos.”” Precis
som Thornton pdpekar delar konstvdrlden och klubbkulturerna i ménga fall ocksa liknande ideal

med en avsky for masskulturen och ett hyllande av det obskyra. Kulturer som vill differentiera sig

frdn massan som en sjilvmedveten elit med mer exklusiv smak.'”

Om det var sa hir den unga publiken pa ldderfabriken i slutet av 4ttiotalet sag sig sjélv &r visserligen

tveksamt. Publiken pa festen kommer Qling” ihdg som oerhort blandad, bade etniskt som

% Dacke, Peter, Telefoninterviju 2013-11-03
°7 Dacke, Peter, Telefoninterviju 2013-11-03

% Porutis, Stefan, Interviju 2012-06-22

% Ehn och Lofgren (2001) sid 43-44
1% Thornton (1995) sid 95
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stilméssigt, men ocksd som Dacke beskriver, vildigt ung.'”' Alkoholkonsumtion var norm och

droger upplevde han da inte fanns alls.'*

I denna begynnande fas av malméitisk klubbkultur fanns knappast den sjdlvmedvetenhet som
senare forknippar kulturen. Aven om det sikerligen kriivdes visst subkulturellt kapital for att ta sig
till festerna sd var det musikaliskt vid den hér tiden inte sérskilt exkluderande. Det var snarare en
blandning mellan brett och smalt. ”’Qling” och Eddie ma ha hatft tillgdng till den nya musiken innan

andra, men dven deras kunskap var begrénsad.

”Qling” var som sagt knockad av de nya rytmerna och borjade efter denna forsta fest alltmer soka
den nya musiken. Att bli tagen med storm av klubbmusiken och den nya kulturen dr emellertid inget

han var ensam om.

6.3 Framtidens musik

Den hir lilla javla déliga maskinen [tb 303], det &r ju alldeles for sma knappar for att man ska kunna
arbeta med den. Att en sén liten sak, skulle fordndra musikhistorien. S& som den har gjort. Fordndrat liv.
Den forandrade ju mitt liv fullstdndigt. - Finn

Jag menar forsta gdngen du horde det hér javla ljudet, wow, siger jag bara. Forsta gdngen jag var pa ett
sant party, wow. Det kéndes sa javla nytt, det kdndes sa javla frascht och det kéndes... det kindes som om
man kommit ndgonstans, mot framtiden. Och man visste att det hér, det ar framtiden, den héller pa att
formas, och nu &r jag dér. - Finn

Niér house och techno kom till staden var det musik som 1ag i framkant. Det var musik som tidnjde
pa grianserna. Mina informanter talar unisont om att det hir var ndgot de aldrig upplevt tidigare.
Savil ”Nos” (som tidigare avfardat elektronisk musik som sjéllds) som ”Peffe” slogs av att musiken
inte liknade ndgot de hort innan. Att musiken snarare genom att inte likna det jordiska var full av
sjdl och hade nagot andligt over sig.'”® Att denna sorts musik gror i samband med att en
avantgardistisk konstscen har fest dr kanske foga forvanande. I dagens Malmo frodas savél konst

som dansmusik i1 framkant tillsammans pa till exempel kulturhuset Kontrapunkt i Sofielund.

ot Dacke, Peter, Telefonintervju 2013-11-03
192 porutis, Stefan, Intervju 2012-06-22
' Holm, Fredrik, Intervju 2013-05-22, Stenfell, Fredrik, Intervju 2012-06-09
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Mycket har annars fordndrats vad géller spridningen av nya kulturer och musik, samt méten mellan
dess aktorer. Vi lever i en allt mer global vérld, inte minst tack vare den digitala revolutionen och
internet. Chris Anderson skrev om den ldnga svansen déir dagens informationsteknologi till exempel
sprider, pa det lokala planet, mycket smal och nischad musik 6ver hela vérlden och sétter olika
lokala scener och personer virlden 6ver i kontakt med varandra.'™ Idag finns det klubbar i Malmé
som helt och hallet nischat sig inom sa kallad tropical bass, en basbaserad musikgenre inom
klubbkulturen som hérstammar frin hela virlden men som globalt &r ytterst marginell. I Malmo kan
en sadan klubbkvéll idag locka till sig i alla fall tva till tre hundra ménniskor. Tack vare den digitala
revolutionen dr upptagningsomradet for klubbkulturerna storre &n nédgonsin. P4 bara en sekund kan
du idag uppleva framtiden. Klubbkulturerna i slutet av ttiotalet och borjan av nittiotalet var som vi
konstaterat globalt lika varandra men musiken och kulturens spridning skedde betydligt
langsammare 4n idag. Men vem var det som formedlade den nya musiken d& och hur spreds

kulturen?

6.4 Vem formedlade musiken?

House och technoskivorna, sjilva musiken, ir ett fundament fér klubbkulturen. Aven om vinyl-
skivan fortfarande har en sérstéllning inom klubbkulturen sa har det digitala mediet gjort det
betydligt enklare att fa tag i, sprida och kopa ny musik. Bade i form av digitala kopior och

vinylskivor.

Ett problem som alla mina informanter tar upp ar att musiken vid den hér tiden var ytterst svar att fa
tag i. Eftersom kulturen var relativt ung fanns det fa skivor och eftersom klubbkulturen fortfarande
framforallt tillhorde en global underjord var dessa skivor én svérare att fa tag i. ”Qling” borjade
dérfor genom sina tidigare northern soul-kontakter i England importera skivor sjélv. Ofta ringde han
en skivbutik i London och later butiken spela upp nya skivor fér honom genom telefonen. Bristen
pa musik tror ”Qling” var en av anledningarna till att det tog ett tag innan scenen tog fart i

Malmd. %

Forutom de enstaka skivorna i importhdrnan pé skivbutiken Musik & Konst beréttar tre
av mina informanter att de forsta skivorna med klubbmusik forvanansvirt nog fanns pa Ahléns pa

Sodergatan.

1% Anderson, Chris. (2004) The Long Tail. Wired 12.10 October 2004
19 Porutis, Stefan, Intervju 2012-06-22
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Forst var det Ahléns faktiskt. Dir jobbade ndgon snubbe som tyckte det var ball musik, sa i deras
skivaffdr kopte han in massa house och techno... och de salde inte, sa de stod ju kvar dér i all evighet.106

”Nos” tror att det kan ha varit lokale arrangdren och dj: n Jimi Diskos fortjanst dd han vid ett
tillfalle praoade i butiken och fick dem att ta in skivor med klubbmusik. ”Nos” kommer ihag att
Ahléns till och med hade sé kallade white label-skivor.'"” Det vill séiga ofta privattryckta skivor som
av upphovsrittsskél saknade etiketter. Da skivorna inte salde, mer &n till den redan invigda kretsen,
forsvann de snart frin hyllorna pa Ahléns. ”Qling” berittar att utover smileyskivan s kdpte han

sina forsta femtio skivor pa just Ahléns.'*®

Efter att Ahléns slutade ta in klubbmusik s fanns de niirmsta skivbutikerna inriktade pa
klubbmusik 1 Képenhamn. Malmgs forsta skivbutik med ensamt fokus pa klubbmusik var Cosmic
One Records som 1994 startades just av tidigare nimnda klubbarrangdren Jimi Disko. Skivbutiken

som lg i gangtunneln vid Sédertull startade redan ett ar tidigare i Jimis ligenhet.'® ”

Det gar att resonera kring att dessa méanniskor och butiker fungerade som grinsvakter till
klubbkulturen. Att underjordens musik fanns tillgéinglig pa Ahléns, en symbol om négot for
mainstreamsamhallet &r ironiskt och ett tecken pd att grianserna vid det hir laget inte var riktigt

satta.

“Peffe” upplever att det under de forsta aren, speciellt pa technoscenen, var svart att hitta skivor och
att i borjan av nittiotalet spelade technoartisterna darfor forhallandevis mycket live med
trummaskiner och synthar.''’ ”Qling” berittar att han sjilv tillsammans med Lundabaserade Dj:n
Discohed under det tidiga nittiotalet brukade spelade mycket live, &ven om det mer var kul dn
bra.'"" Att lokala artister och producenter idag spelar live far sigas vara ndgot av en ovanlighet trots

storre teknisk tillgdnglighet. Det gar att tanka sig att de interna kraven kring vad som far framforas
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ar hogre 1 dagens mer etablerade och nischade klubbkulturer, medan det i dess barndom fanns en
storre lekfullhet, acceptans och DIY-kénsla kring kulturen, ndgot som vi strax dterkommer till. De

nya strukturerna och hierarkier som skapas inom en subkultur var vid det hér laget kanske inte

heller fardigforhandlade.

Ett annat tecken pé detta kan téinkas vara att det under fOrsta halvan av nittiotalet inte heller sags
som lika viktigt vem som spelade. Idag ddremot lever klubbar ofta pa att boka namnkunniga artister

for att konkurrera.

Du behovde inte dra hit, ja nu har vi de nuvarande, Ben Klock, Dettmann, Fengler och det koret for att fa
folk, utan det riackte med att det var javligt bra DJ:s, sen kunde de va lokala, och det kom javligt mycket
folk och dansade @nd4, for man visste om att man fick en god leverans. - Finn'"?

6.5 Klubbkulturen viixer

Efter den forsta festen menar ”Qling” att det var relativt tyst pd scenen i ett ar, innan festerna
borjade komma tillbaka, liksom innan, i form av underjordiska fester utan tillstand.'"® Eddie
Bengtsson blev anlitad att spela pé ytterligare en fest pd Industrigatan. Denna fest blev dock redan i
ingangsstadiet nerstdngd av polisen. ”Qling” menar annars att de fester som sporadiskt dok upp lite

overallt under 1989 arrangerades av manniskor med bakgrund i en rockkultur.

Sen blev det lite att folk skulle borja ha sddana fester lite 6verallt. Dom som var kreativa, och lite dldre,
och hade pengar, hade néstan alltid ett finger med i ndn gammal rockklubb, sé ett band skulle alltid upp
och spela mitt i festen. Sa javla daligt. Ibland var det ju schyst, ibland var det javligt trakigt och dé tomde
dom dansgolvet. - Qling''*

Kanske tillhorde dessa médnniskor en subkultur som i sin tur var pa vig in i hegemonin och som nu
forsokte finna nya végar att vara opposition till hegemonin eller mainstreamsamhaillet dirmed

omforhandla sina roller i den sociala hierarkin.

”Qling” pekar dock pa négra fé legala undantag. Det forsta var en klubb som hette just Acid House
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som sommaren 1989 huserade i kéllaren pa hotell Lundia i Lund. ”Qling” menar dock att denna
klubb musikaliskt nog inte uppfyllde kraven pé att vara en del av kulturen, men att den trots det

skapade ett bredare intresse for musiken.

En sommar i kéllaren pa Lundia, tisdagskvillar, sa kallade de det for acid house. Det var en halvtimme k&
in. Det var tjejer i baddrékt som kom och dansade. Jag vet inte om det var frukten av ett reportage pa tv
om acid house och att folk ville dit och prova den hér nya grejen, och sa klddde de sig lite ball, och sa
gick de dit - Qling'"’

Klubbkulturen existerade da liksom idag likt ett parallellt universum, dér kulturen och tillhérande
attribut utspelas just pa dansgolvet. Forutom trancescenens tydliga attribut upplever jag att du idag
oftast inte riktigt kan se i fall ndgon ser sig som en del av klubbkulturen. Idag ar kldderna bade i det

privata och pa klubben ofta mer neutrala, men inte séllan stilsdkra. Subtila men stilrena.

Utifrén egen erfarenhet sa upplever jag att publikens kldder pa exempel de stora tyska
technoklubbarna s& som Berghain ofta dr morka, neutrala, enkla och nedtonade (bortsett fran de
halvnakna muskuldsa ménnen i lader det vill sdga). Nér rave- och klubb-kulturen kom till
Koépenhamn och Malmd i slutet av attiotalet var kladkoderna nagot helt annat. ”Qling” menar att
ménga troligtvis var inspirerade av den brittiska rave-rorelsen med sina ny-hippie-attribut, men
ocksa att bara {2 kli ut sig. Thornton menar att klubbkulturerna skapade ny mening i exempelvis

platser. P4 samma sétt gér det att tinka sig att attribut s& som vissa kldder fick ny mening inom

klubbkulturen.

Da gick folk i slalompjéxor och gasmasker pa ravepartyn. Batmandrékter och san skit. Det var for fan
maskerad. Jag kommer ihdg nér jag satt pa flygbaten och ség nagra killar. De var helt gravallvarliga och
drog fram massa foliepapper, borjade vira det runt huvudet och gjorde hél vid 6gon och munnar, sé de ség
ut som robotar. ”Var ska ni?” frigade jag. ”Ah, vi ska pa raveparty.” En kille i det géinget hade en gron
likarrock och munskydd, och s& hade han en namnskylt p4 sig dir det stod Dr ecstasy. -Qling''®

Den andra legala klubben som ”Qling” ndmner dr Tunneln i Malmd. En nattklubb var lokaler
fortfarande ligger kvar nere pa Adelgatan. Tunneln var ironiskt nog aterigen mer av en

mainstreamklubb men hér fann ”Qling” &ndé en av sina da fraimsta musikaliska inspirationskallor.

De 6ppnade tunneln 88-89 tror jag, och dé sa tog de dit en diskjockey som hette Brian, som var frdn New
York eller Chicago, och han hade en javla hog med houseplattor med sig, men han fick ju inte spela hela
tiden. Jag var ddr néstan varje helg, bara for att hora han spela house. Sa han hittade nén svensk tjej,
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géngade sig hir, och sé flyttade han hit med sina skivor. S& stannade han tva ar och sen flyttade han igen.
Tunneln var alltid fullt torsdag, fredag, 16rdag. Men dé var det ju verkligen hits som spelades. Jag tror nog
att de spelade Jibaro ocksa, hehe. Tidiga Todd Terry, Acid Thunder, sa det var en del acid house, men sa
helt plotsligt korde de nan Roxettegrej och INXS, sen kom tre fyra acidlatar. Ville man hora nagot, sa
drog man dit, plus att det var bra stimning. Det var ju stans “bra stille” da. Det holl ett ar. -”Qling”'"”

Pa Kulturbolaget som dé lag 1 Erikslust i véistra Malmo, arrangerades vid négot tillfélle ocksa

klubbar och konserter med nagon form av enkel nyfiken klubbmusik i D.I.Y-format.

Dir var det nagra eldsjdlar som ocksaé tidigt hade hittat och funnit kérlek till acid house. De gick upp pé
scen med en 303:a och en 909:a och lite skivor, kopplade ihop det med midikablar och synckablar och sen
var det rave, en hel kvall. Skivor och 303. De hade ingen aning om vad de gjorde, de bara skruvade och
korde - ”Qling”'"*

”Qling” var annars en av fa personer i Malmo som vid den hir tiden ett, hade skivor, tva, spelade
skivor ute. Sa nir det var fest kunde du ridkna med att det var ”Qling” som stod for musiken.
Vintern 1990-91 startade ”Qling” och Ove Hed klubben Cold Turkey i Lund som gick dnnu ett steg

nirmre till att bli en renodlad houseklubb.

Vi visste inte vad det betydde, men vi tyckte det var ett coolt namn, s& da korde vi en kalkon pa
medlemskortet. Vi hyrde en lokal och kérde utan tillstdnd. Hade polisen kommit dit hade de nog bara sagt
till oss att kora vidare. Vi korde langre &n vi fick, det var bara det. Vi hade tva rum. Da korde vi renodlad
house, i den man vi hade skivor, i det ena rummet, och i det andra si korde vi uteslutande manchester.!"’

Trots att klubben blev relativt populdr var det med undantag for ndgra fa “skivnordar” framforallt
manchester-rummet som drog till sig folk. Sommaren dérefter dkte ”Qling” till Ibiza och blev
oerhort inspirerad av vad han upplevde. Resultatet av inspirationen kom ett par ar senare i form av
houseklubben Manzana, som vi aterkommer till i ett senare kapitel. P4 sma illegala fester runt om 1
Malmo borjade kulturen samtidigt att vaxa mer och mer. En nyckelfaktor var den berdmda

stdmningen pa festerna.
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6.6 High-on-life — festernas karaktdr

Shit, jag tror aldrig vi ndgonsin kommer kunna fa tillbaka den viben vi hade da. - Finn'*’

Finn Albertsson, eller ”Finn of Tomland” som han kallas i professionella ssmmanhang hade tidigare
upplevt en progressiv ungdomskultur i form av synthpopen men steg nu in i en ny kultur som inte

liknande ndgot han upplevt tidigare. Forsta gdngen var nér just "Qling” spelade skivor.

Jag borjade lyssna pa synthpop, kopte vl de forsta muteskivorna nér de kom ut -78, och borjade hanga pa
synthklubbar nér jag var tolv. Sa ute och klubba var inte frimmande, men det hér var ett helt nytt javla
koncept liksom. Att bara gé in i en lokal med ett envetet jdvla bankande. Pa den tiden var det ju house,
acid house, och mycket breakbeats inblandade sé det var inte den hér renodlade housen som kommit
senare. Det var en helt ny upplevelse. -Finn'*'

Finn blev séld pa musiken och stimningen direkt och borjade genast ga pa alla illegala och legala
fester i Malmo, forst enbart som gést, men fran 1992 ocksé som DJ. Ordet vibe som Finn anvinder
sig menar Thornton kan symbolisera den dér kédnslan av gemenskap och glédje och autenticitet som
ar klubbkulturens kirna. Det perfekta samspelet mellan publik, dj och musik.'*

Flera av mina informanter har liknande upplevelser av de tidiga festernas karaktér, &ven om de

menar att det gér att ha liknande upplevelser pa fester 4n idag, men att detta sker allt mer sillan.'*

Festerna var javligt positiva, javligt glatt, och alla var vdlkomna. Och ingen brydde sig, och alla var dar
av en enda anledning, och det var att dansa. - Finn'**

Ja, det dr ju det bdsta ndr man kan gora det, nir man inte kénner sig jagad av stat eller tvungen att hélla till
en viss stil eller ér ridd att det ska komma fel folk. - Nos [om den goda stimningen]'*’

Finn, liksom andra av mina informanter talar om en euforisk gléddje som likt ringar spred sig pa
vattnet. Om att totalt tappa greppet om tid och rum, inte genom berusningsmedel, utan genom

musik.
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Det var det som var sa kul pa den tiden ocksé. Jag har manga polare, fran den tiden, de tog inga droger, de
var inte intresserade av droger. Utan vi var bara dér och vi kickade loss, om det sa var till fem, sex, sju,
atta, nio p4 morgonen, ja men, fine. - Finn'*°

Konstigt Idag ar det ju s javla naturligt, idag maste man ju néstan ha alkohol for att ndgon ska komma,
men det dr vdl ocksa det att det har blivit sé korta dppettider, man har kommit ifran den langa dansen. Nu
ska det bli skoj med detsamma. - Nos'?’

En gemensam ndmnare i beskrivningen av de tidiga Malmgitiska klubbarna var alltsd den rena,
opaverkade glidjen som skapades och upplevdes tillsammans. Aven om bruket av droger 6kade
successivt fran 1992-93, var detta fortfarande en marginell foreteelse och dé festerna ofta
arrangerades pa frivillig basis, utan vinstintresse eller tillstdnd fanns till en borjan séllan heller
alkohol till forsdljning. Stimningen och de allménna vérderingarna pekar mina informanter som
kdrnan i vad som sdrskilde klubbkulturen frdn den vanliga Malméitiska nattklubben och dven
sambhillet i stort. Medan vissa informanter menar att det fanns ett tydligt politiskt stéllningstagande
bakom de vérderingar som skapade denna stimning menar andra att det var klubbkulturen 1 sig, den

gemensamma upplevelsen, som var det ensamt skapande.

Oskrivna, sunda, virderingar... det var ju ndgonting, upplevde man technon, upplevde man detta, sa
upplevde man urkraften till livet, kdrleken, och d& sag man saker lite sundare. Hur man ténker pa folk och
sd. Inte sa uttalat, att man var vegetarian eller s, utan bara, en sund grej — Nos'*®

Det var vildigt mycket vénsterfolk. Alltsd min erfarenhet &r att de flesta som kor den hér typen av grejer,
de har hjéartat till vanster. Det handlar véldigt mycket om solidaritet, gemenskap. Man hjélper varandra. -
Bacid'*’

Det [hur méanniskor betedde sig] var det man verkligen kunde ta pa. En helt fantastisk stimning. Alltsa
jattemanga &r framover var de [de illegala klubbarna] ju verkligen vdrldens schystaste stéllen, det fanns
inga gangsters utan bara softa ménniskor som var dir for att ha kul — Peffe'*’

Karleken, kdnslan av gemenskap, dansen som bara fortsétter. Det dr detta som lockat mig till
klubbkulturen. Kvéllar som aldrig vill ta slut. Oavsett om det varit i nyktert eller berusat tillstand sa

upplever jag sjilv att det dr denna kénsla som é&r klubbkulturens kérna.
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Den kénslan fanns pa klubbar i Malmé da, liksom i liknande klubbkulturer runt om i virlden. Det
spontana communitas, upplosningen av klasser, kidnslan av jimlikhet och att alla ménniskor pé
klubben eller festen delar samma kropp och samma virderingar infann sig direkt i den Malmoitiska
klubbnatten. Tanken om klubbkultur som smakgemenskap hade eventuellt inte utvecklats fullt ut
an, da det musikaliskt fortfarande var valdigt tillatande. Det rdder dock ingen tvekan om att
informanterna troligtvis upplevde att de tillsammans pa festerna var med om nagot unikt. Nagot

som lag i framkant och var hippt.

Det finns som Peffe” séger givetvis en anledning till att drogerna ocksé existerar inom kulturen.
Utover den exkluderande och inkluderande faktor drogerna innebar s& upplevs de ocksa forstirka de

positiva kdnslorna och intrycken och gor att du orkar ta del av denna tillfallighetskultur langre.

Gemenskapen som skapas dir och da pa dansgolvet och dansen som aldrig tar slut kan som mina
informanter sagt beskrivas som en spirituell upplevelse. Om klubbmusik har texter &r dessa ofta
véldigt metabaserade. De handlar allt som oftast om sjélva musiken i sig om klubben och om de
kénslor och den samhorighet som uppstér i stunden pa dansgolvet. Som Finns sé talande citat

beskriver

Vad folk inte tinker pé ndr det giller house och techno, det &r att det egentligen bara &r en
industrialisering av schamanismen. Det har inte hint mer &n att vi datoriserat den och kort trumman i
loopar, sen stendldern liksom. Och vi dansar oss fortfarande forbi tid och rymd. Det géller bara att om
man ska gora det, att man skiter i, om man har ont, man skiter i héllet, man fortsitter andas, och sen
faktiskt, arligt talat, tiden forsvinner. -Finn"!

Du maste vara i det rummet, med den roken, for att forstd — Finn'*?

6.7 Hur spreds information om festerna?

Hur hittade dd klubb-besokare till dessa rokfyllda, framforallt illegala, och hemliga fester?
I en tid innan sociala medier och nyhetsbrev var flyers, flygare, den Malmdéitiske klubbarrangérens
frimsta kommunikationskanal. Flyers for kommande fester delades da, liksom idag, ut pa andra

fester. Eftersom utbudet av fester inom kulturen var férre blev det i stort s att alla som gillade
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klubbkultur i ndgon form gick pa alla fester som arrangerades. Flyers placerades ocksa i alla
skivbutiker. "Nos” beréttar att dven affischering runt om i staden, var viktig. Skillnaden mot idag,

menar han, var att det dven satt uppe affischer for illegala klubbar.'*?

Trots den O6ppna affischeringen menar mina informanter att det de forsta &ren av nittiotalet anda
enbart kom ménniskor som var genuint intresserade av musiken och att dansa. Finn haller inte helt
med och menar att affischeringen av de illegala klubbarna inte var helt 6ppen da ”farbror bl4”
(polisen) annars hittade dit.'**

“Peffe” talar om hur hans kompisgéng var bland de forsta pa nittiotalet som skaffade ett sms-
register och senare ocksé ett mailregister, men att det innan dess inte bara var flyers i handen som
gillde, da det inte fanns nagot annat alternativ.'*” *Bacid” i sin tur problematiserar bristen pa
information och beréttar skdmtsamt hur han tre av tio gdnger inte ens hittat till en fest, eller fatt
information om att en fest varit instélld, just pa grund av den sparsmakade spridningen pé

information."*® Aven om “Bacid” i synnerhet beskriver det sena nittiotalet, gar det att anta att

kommunikationen mellan arrangdrer och besokare varit dn sdmre tio ar tidigare.

Sarah Thornton beskriver hur klubbkulturens mikro-media bestod av invecklade
kommunikationssystem .”Flyers” och ”word of mouth”, det vill sdga mun-till-mun-kommunikation
var standard dven inom den brittiska klubbkulturen.’” Aven om detta grésrots-system kanske inte
var sé sjilvstidndigt som det verkade (klubbarrangérerna verkade séklart aktivt for att det skulle
komma folk), sd bor kommunikationssystemet pa ett effektivt sétt exkluderat de som inte “horde
hemma” i klubbkulturen, samtidigt som siledes maste ha varit léttare att dolja aktiviteterna for

ordningsmakten, som séllan tyckte att dessa fester var en god idé.
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6.8 Relationen till polisen

I borjan var det mest illegala grejer, men det fanns ju ingen statlig rorelse mot det, sé det var ju inga
problem att fixa fester direkt -Nos'**

Klubbkulturen kan som vi forstatt ses som en flykt fran det vanliga samhaéllet och vardagen,
upprittandet av en motkultur och en omformulering av de sociala hierarkierna. Nér klubbkulturen
kom till Malmo utspelades den mest i form av illegala fester, eller atminstone fester i en slags legal
grazon. Kontakt med polis var dérfor oundviklig. Mina informanter beskriver hur poliserna redan
under slutet av ttiotalet dok upp pa fester, forutsatt att de visste om att festerna ens existerade. |
borjan upplevdes deras nidrvaro som relativt oproblematisk och nérvaron handlade snarare om att ha
koll pa vad ungdomarna gjorde mer in att bryta upp eller underséka om brott begicks. Aven om det
ofta saldes alkohol var det séllan ett skl till att stinga ner festerna. Finn resonerar kring bristen pa

anledningar.

Polisen var otroligt bra pa den tiden. Jag kan ju forsta att de tog det lugnt ocksé i och med att det inte var
sa mycket droger frdn borjan, utan vada, vad skulle de sitta dit oss for? Illegal dans? -Finn'*’

I och med drogernas 6kade forekomst péd klubbar frén borjan av nittiotalet och framét upplever mina
informanter att ocksa relationen till polisen foréndras. Polisen borjar alltmer ses som ett hot mot den
frihet kulturen ségs statt for. ”Bacid” pekar dock pa en annan anledning till polisens harda agerande
och menar att det inte enbart handlar om drogerna, da droger forekommit i andra subkulturer
tidigare, utan ocksa att polisen inte heller forstod sig pa denna nya kultur och dess utdvare och
dirfor agerade hardare gentemot den.'* Det var en kultur som da vigrade att 1ata sig uppslukas av
hegemonin i det som Hebdige kallar for ideologisk aterstéllning. Detta menar ”Bacid” ér
anledningen till att man ett antal &r senare startade Ravekommissionen, en enhet inom polisen riktad
enbart mot den spirande klubbkulturen och drogkonsumtionen inom den. Nagot jag upplever aldrig
ha skett tidigare. Klubbkulturen &r & andra sidan en helt ny foreteelse och att det fanns en rddsla och

brist pa forstdelse for den utifran kanske bara kan ses som nagot naturligt.
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I Storbritannien hade det 1994 inforts lagstiftning som gav polisen storre befogenhet att ingripa vid
tillstéllningar dér det ”dansades till repetitiv musik”, samt 6kade mojligheter till odvervakade
visiteringar pa 16sare grunder. Detta efter att klubbkulturen blivit en nést intill ostoppbar
ungdomsrérelse.141 Kanske var det radslan for att kulturen, likt vad som skett 1 Storbritannien,
skulle bli véxa bortom all kontroll? ”Nos”, Finn och ”Qling” berdttar om tillfdllen da arrangdrer
trots allt sokt alla de tillstind som krévdes for att f4 ha en legal fest och hur polisen, trots att
tillstdnd efter manga om och men till slut hade getts, klampat in pé dessa tillstillningar Trots att
dessa legala fester forflutit utan brak hade tillstand till nya fester inte utbjudits, utan myndigheter
och ordningsmakt hade varit fortsatt skeptiska infor kulturen och motarbetat dess spridning. ”Qling”
blir vid ett tillfélle sjdlv atalad for att arrangera en illegal fest, men kommer undan féllande dom
genom att atskilliga festdeltagare dyker upp i ratten och hivdar att de istéllet var de ansvariga,

vilket ledde till att ingen i slutindan démdes for brottet.'*

”Nos” menar emellertid att festerna bryter mot samhaéllets normer, snarare dn lagar, vilket han
menar i sig kan upplevas som ndgot farligt som maste bekdmpas. Han pastar att det 4r dansen som
pagar i flera timmar som upplevs som det hotfulla och att vi darfor idag inte har lagliga klubbar med

langa Oppettider.

Ja, det passar ju samhillet, det ar ju inte farligt. Det dr ju den linga dansen som expanderar sinnet. -Nos'*’

Just dppettider kan vara en sdidan 6m punkt i mainstreamsamhaéllet som klubbkulturen vande sig
mot. Att dansa till solen gar upp och ga hem medan andra gér till jobbet &r definitivt en sddan

motkulturell-ordning som Ehn och Lofgren talar om.'**

Det kan ocksa med enkelhet passas in som
en av Horgbys motstidndsstrategier. Det karnevaliska motstandet. Natten blir arenan for handlingen
och klubben en frizon dér allt &r tilldtet. Att festa tills solen gar upp kan ocksa vara en
exkluderingsfaktor d& du troligtvis varken kommer delta i arbetslivet eller skola dagen efter.
Polisen blir i sin tur en symbol for hela den kultur man gér motstdnd mot. Ju mer cementerad

subkulturen blir, desto tydligare verkar antipatierna mot polisen bli. S4 verkade det i alla fall vara i

Malmo.

'*! Mullin, Frankie — How UK ravers raged against the ban. Vice.com 2014-07-15
142 Albertsson, Finn, Intervju 2012-06-20

'3 Holm, Fredrik, Intervju 2013-05-22
"4 Ehn och Lafgren (2001) sid 42-43
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Polisidr nérvaro har idag blivit vardagsmat pd klubbar utanfor den ordindra nattklubbssféren. I och
med att dven ljusskygga grovt kriminella sokt sig till de illegala klubbarna anser jag inte heller att
detta dr sarskilt underligt eller felaktigt. Manga kriminella utnyttjar idag tyvirr den frizon som de
illegala klubbarna medfor och anvénder de likt en arbetsplats dér de ostort kan bedriva sin
verksamhet. Visst lar det finnas civila poliser som lyckas infiltrera klubbarna, men ofta lyser
ordningsmakten med sin okunskap om klubbkulturens koder och attribut, detta menar sévil jag
sjdlv som mina informanter. Forsta gangen jag sjdlv arrangerade ett illegalt arrangemang dok
civilpoliserna upp direkt vid utsatt Oppningstid, till en tillstéllning som skulle ha 6ppet 1 atta timmar
till, bara det 1 sig &r ett brott mot klubbkulturens normer. Deras kldder var fel” och det var tydligt
att personerna inte passade in i kontexten, vare sig genom tal eller uppférande. Detta upplever jag
ofta, och jag tror att de flesta som dr del av kulturen med enkelhet kan se nér ett frimmande element
forsoker ta sig in. Polisernas subkulturella kapital var och &r troligtvis inte det hogsta. I borjan av
nittiotalet blev det avvikande beteendet hos ordningsmakten pd grund av deras laga tillgéng till

subkulturellt kapital troligtvis extra patagligt. Som Finn sa karnfullt beskriver det.

Och dar stér vi och kickar loss, och s ett tva tre s& kommer de, jag du vet de hér, férklddda poliser i
Eccoskor pa ett raveparty. Lycka till grabbar. Ni &r sa hérligt inkognito ibland sa att man blir radd for er.
Ni har arbetsmiljomassigt lagliga skor pa er, ni ar for hérliga. - Finn'®

Att musikkulturer pé detta satt utmanar maktlegitimerade hegemonier kan dock knappast ses som
nigot unikt for klubbkulturen, inte ens i Malmé. Aldre generationer har alltid uppfattat
ungdomskulturer och dess musik som ett hot. Berggren, Greiff och Horgby tar upp ett protokoll fran

Malmo stadsfullmiktige 1865 som handlar om musiklivet pa vissa av stadens néringsstéllen.

Att nimnda musikstéllningar vid vilka musiken som oftast blott utgér en forevindning, en tickelse for
tygelldsa utsvdvningar, redan undergravt och i allt vidare omfang hotar att undergriva en lattsinnig
ungdoms bade hilsa och vilstand'*®

Citatet ringar enligt mig klockrent in ordningsmaktens syn pd Malmos klubbkultur i borjan av
nittiotalet. Historien upprepar sig och eftersom Malmos klubbkultur inte fick stod av Hegemonin

fick man helt enkelt gora saker sjélv.

145 Albertsson, Finn, Intervju 2012-06-20

'4¢ Berggren, Lars, Horgby, Bjorn & Greiff, Mats (red.) (2009). Populdrmusik, uppror och samhille. Malmé: [Malmé

University Press], Malmo hogskola sid 9
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6.9 Att gora det sjilv — att ta makten éver musiken och vdaga ta utrymme

Klubbkulturen i Malmos tidiga 90-tal handlade mycket om att just hitta och skapa nya platser att
vara pa. Det var helt enkelt en kamp for utrymme. De Malméitiska ungdomarna tog sig friheter och
fann stidndigt nya platser att anordna fester pd. ’Qling” talar om hur héftigt det kindes att spela pa
spontana fester i halvt 6vergivna industrilokaler. Att bryta sig in och ta dver en plats kan onekligen
ses som att bryta mot den rddande samhillsordningen. Det fanns inget rum for denna kultur i
samhillet, man var inte vilkommen pa de vanliga klubbarna, vilket var en av anledningarna till att
man skapade platser sjélv. Likasd gir framforande av musik i form av ett amatdrmassigt DJ: ande

och ett experimenterande med livemusik att koppla till rédtten att ta sitt utrymme.

Detta dr symptomatiskt for sdvél klubbkulturen globalt som nationellt, vilket Sara Larsson bland
annat beskriver i techno. Rétten att ta sig utrymme gér dterigen ocksa att koppla till en
omforhandling av de sociala hierarkierna. I Malmos uteliv stod de med ekonomiskt kapital, de
vuxna i topp. Klubben eller ravet ddremot &r de ungas plats och hdnger du inte med i svingarna

hittar du varken festen, eller kénner dig hemma dar.

Det gar till viss del att dra paralleller med klubbmusikens framvéxt i Malmo till den brittiska
rockkulturen pa 60-talet dar ungdomar sjélva lérde sig att spela och skaffa den tekniska
kompetensen. Enligt Lars Berggren skapade detta ett starkt sjilvmedvetande i hela rorelsen.
Berggren menar att detta utldste en fantastisk kreativitet och skaparglddje. Ndgot som definitivt gar
att jimfora med den vdg av klubbmusik-producenter och DJ:s som véxte fram i Malmd under denna
tid. ”Qling” beréttar hur han vid varje nytt besok i New York under nittiotalet till sin forvaning och

glidje sag skivor av Malm®itiska klubbmusik-producenter i hippa skivbutikers skyltfonster.'*

Flera av mina informanter talar om hur de i borjan av sina karridrer aldrig tjdinade en krona pa det
de gjorde, men fortsatte d&nda. Finn berittar att det ”Qling” tjanade pa sina fester investerades sedan
i niista fest, si att denna i sin tur skulle bli 4n bittre och sa vidare.'*® Ehn och Léfgren talar om hur

motkulturer just kan ta sig uttryck som en ficka av amatorism i ett kommersiellt genomsyrat

7 Porutis, Stefan, Intervju 2012-06-22
148 Albertsson, Finn, Intervju 2012-06-20
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samhille, med hért arbete utan ekonomisk ersittning.'* Aven om Ehn och Lofgren exemplifierar
detta med maratonlopare anser jag att detta likvél gér att applicera péd den tidiga Malméitiska
klubbkulturen. An mer én rockmusiken gér det att likna klubbkulturens ideal med punkens. Liksom
punken pa sjuttiotalet, bade internationellt och i Malmo, s& praglades den tidiga klubbkulturen just
av att alla kunde och alla fick."”’ Som ”Qling” berittar spelade bade han sjilv och andra live med
billiga synthar utan att riktigt veta vad de gjorde. De bara “skruvade och korde”."”! Fredrik Bjork
skriver att fram till 1990-talet var rockmusiken indelad i en skarp linje mellan inspelade artister och
amatdrer, mellan proffs och de som inte var det, men att teknik for att skapa musik och att sprida

152 Just denna realitet var ocksd en

den under nittiotalet gjorde att grianserna sakta borjade suddas ut.
viktig startpunkt for klubbkulturen i USA. Tillkomsten av de billiga syntharna, trummaskinerna och
samplingsutrustningen. Roland 909, en ikonisk synth inom klubbkulturen, kostade enligt Finn nagra
hundralappar nir den forst slédpptes pd marknaden. Idag kostar en begagnad sédan mellan tjugo och
trettiotusen kronor. Trots detta upplever jag att klubbkulturens do-it-yourself ideal lever kvar inom
kulturen &n idag och dven om det i allra hogsta grad idag finns professionalism inom kulturen och
ménniskor tjdnar stora pengar pé att spela och producera musik, samt arrangera evenemang, sé finns
den demokratiserande aspekten av kulturen kvar nu i form av digitaliseringen. Som Fredrik Bjork
skriver kan vi idag genom enkla och billiga dataprogram, som inte séllan finns att ladda ner olagligt,

pa egen hand skapa musik.'”

Utan att dverdriva tror jag den stora majoriteten av dagens
klubbmusik skapas just i hemmet, framfor en dator. Jag vet att det &r sd jag och de flesta jag kdnner

inom kulturen arbetar.

6.10 De illegala festernas lokalisering

”Peffe” menar ocksa att en anledning till att en stor del av festerna var illegala fran borjan var att
ingen etablerad nojeslokal eller nattklubb ville ha med musiken eller dess foljare att gora.
Klubbmusiken sigs som konstig och inget man trodde skulle fungera pa bred front. Under andra
halvan av nittiotalet forknippades kulturen s& pass mycket med droger att de vanliga klubbarna inte
ville ha in klubbfolket i lokalerna av den anledningen. Som klubbarrangér hade du helt enkelt inget

annat val @n att skapa festplatsen sjdlv, och troligtvis, sd var det precis det man ville.

149 Ehn och Lofgren (2001) sid 101
130 Berggren, Greiff, Horgby m.fl. (2009 sid 75
I porutis, Stefan, Intervju 2012-06-22

12 Berggren, Greiff, Horgby m.fl. (2009) sid 133
133 Berggren, Greiff, Horgby m.fl. (2009) sid 33
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Utover festerna i tomma industrilokaler och mer eller mindre lagliga foreningslokaler borjar man i
Malmo arrangera utomhusfester i borjan av nittiotalet. Finn talar bland annat om den forsta
utomhusfesten eller ravet som ”Qling” arrangerade. En fest han menar var den forsta utomhusfesten
i Malmo. Denna var en 24-timmars-fest i utkanten av Ribersborgsstranden, borta vid

smabatshamnen.'>*

Kallarlokaler 1 Sorgenfri och Sofielund &r 4n idag platsen for svartklubbar i
Malmé och #n idag arrangeras det ocksa illegala fester pa strandplatsen som niimns ovan. Aven
Bulltofta rekreationsomrdde nimns som en plats for fester tidigt under nittiotalet och sa sent som
sommaren 2014 arrangerades hemliga techno- och trancefester dven dar.

Industrihamnen och dstra hamnen bendmns ocksé av flera informanter som en plats for
aterkommande fester. ”Nos” berdttar om en festlokal didr med namnet Eleven-to-Seven som redan

1992 borjade anordna stora fester som ofta pagick upp emot ett dygn.'> ”

Qling” berittar i sin tur
om en legendarisk 48-timmars-fest i oljehamnen déir arrangorerna hade glomt att boka DJ:s till

housegolvet, vilket ledde till att ”Qling” sjdlv stod och spelade skivor sexton timmar i stréck.

Jag var ju astrott nér jag skulle dka dérifran. Vi akte till en biltvtt, och min kompis som var med
somnade direkt. Sen efter ett tag, sa kom personalen och vickte mig. Da hade jag somnat i biltvétten. -
Qling'™

Béde Finn och ”Qling” ndmner en ytterligare en stor spontanfest ute i frihamnen, mellan tva

gigantiska hobalar, som efter solens uppgang slutade riktigt illa.

Sé rékade nagon sitta fyr pa de hdr hobalarna sa det brann, och det var helt vindstilla och skitfint vider,
sd man sag en rokpelare dver hela Malmo, precis som en atombomb... S& ser man bara massa forvirrade
raveare som irrar runt ddr ute i hamnen. Helt patdnda och vick. Polisbilar och brandbilar. Det stod i
tidningen ocksa. 'Jéttestor brand i hamnen.' Men de hade ingen aning om att det var vi. Nar de kom hade
vi redan hunnit packa bort allt."”’

Det var inte bara hamnen och de gamla industrilokalerna runt Sorgenftri och Sofielund som unga
klubbentusiaster valde ut till festplatser, utan sa fort tillfallet uppenbarade sig, om det sa var

ombyggnader eller rivningsobjekt, s& forsokte klubbarrangérer omvandla platsen till en for natten

13 Albertsson, Finn, Intervju 2012-06-20
135 Holm, Fredrik, Intervju 2013-05-22
136 porutis, Stefan, Intervju 2012-06-22
7 Porutis, Stefan, Intervju 2012-06-22
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hedonistisk festlokal. Ett utmirkt exempel pa detta dr ndr NK i Malmo 1992 byggdes om till att bli
Hansacompagniet. Hela huset hade blsts ut och pa hornet av ddvarande NK lag ett café som hette
Le Croissant. En kvill vandrar sju-atta-hundra personer in pa det lilla cafét och forsvinner sparlost.
Fran cafét tar de trappor ner till en lastplats och parkering for lastbilar. En roterande véndplats for
dessa lastbilar agerar denna kvill som ett snurrande dansgolv for hundratals house- och techno-

158 55

dlskande ungdomar. " ”Qling” som spelade pé festen kan @n idag enkelt framkalla minnen frén

kvéllen, som han beskriver som legendarisk. Bland annat om en annan av mina informanter.

Jag har fortfarande jdttestarka minnen av ndr Finn stér i sonderklippta jeans och med ett linne i handen

som han tagit av sig och star och vevar med. Han stér och visslar och ar helt genomsvettig. Det var s
159

ball.

Utan att vare sig Securitas eller polis har mérkt det, lastas all utrustning upp pé en bil pd morgonen,
och det dr som att festen aldrig dgt rum. Ett par &r senare borjade dven “Peffe” med vénner
arrangera en pad midsommar arligt &terkommande utomhusfest som kulminerade 1995, da det utover

miéngder av poliser kom uppemot 1500 besékare till festen i “rovarkulan”'®.

Att utforska och skapa ny mening fér omrdden sa som lagerlokaler, byggarbetsplatser och
industriomraden é&r ett aterkommande signum for klubbkulturen. Jag uppfattar det ocksa som att det
kan finnas en symbolisk makt i att omformulera just vad en plats ar.'®" Att festerna dessutom var pa
svértillgingliga platser, langt fran de etablerade utelivsinstitutionerna kan sa klart tolkas som en

grindvakt, en exkluderande faktor. Du maste veta var festen dr. Ingen trillar in pa den av en slump.

Vid den hér tiden hade klubbkulturen pa allvar borjat etablera sig i Malmo och musiken bdrjade bli
alltmer nischad. Bade ”Qling” och Finn pekar pé ytterligare en viktig plats och en annan grupp

ménniskor som var viktiga for etableringen av klubbkulturen

138 Albertsson, Finn, Intervju 2012-06-20
139 Porutis, Stefan, Intervju 2012-06-22
190 Stenfell, Fredrik, Intervju 2012-06-09
1! Thornton (1995) sid 22
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6.11 Indigo och gaykulturen

Den hir kulturen har faktiskt under ett kort tidsspann, varit inrymd, ja mellan 92 och 93, sa var den

faktiskt inrymd pa en bogklubb i Malmd, och hela javla Malmé var dér och festade, och inte en fan

brydde sig. Dér var ta mig fan alla sorters ménniskor. Svenskar, invandrare, homosexuella,

heterosexuella, bisexuella, helgalna transor som stod och kickade loss till house, och jag vete fan var de

hade sminket p4 morgonen, men det var totalt jivla mayhem liksom! - Finn'®*
Klubbkulturen har internationellt sin bakgrund i en marginaliserad gaykultur och dven i Malmo fick
kulturen snabbt féste just gaykulturen. Gayklubben Indigo pd4 Monbijougatan lockade under sin
storhetstid, som Finn beskriver ovan, en stor blandning av ménniskor, homosexuella eller ej. Bade
”Qling” och Finn spelade dér ofta ibland pa fester utan alkohol, men i gengéld med Sppettider som

striackte sig till langt in pa morgonen. Festerna var legala och man hade aldrig nagra problem med

polisen. Ibland spelade ”Qling” och Finn varje vecka, bade fredagar och 16rdagar'®’,

Helvete vad bogarna dansade i den hér stan. House och techno var det ju som regerade. Det var ju sa
overallt i hela javla Europa. - Finn'®*

Finn och hans vinner som ocksa var homosexuella, menar ”Qling” &r négra av de viktigaste
faktorerna for spridningen av klubbkultur i Malmd. De var tuffa, hippa hade koll pa det senaste och

de reste runt Europa, Berlin, Ibiza och tog med sig den nya kulturen, musiken och attityden hem.'®’

Thornton beskriver hur klubbarnas mdjlighet till den sexuella frigérelsen och firandet av detta
kunde handla om dkthet, autenticitet. Precis som klubbmusiken var ett sokande efter dkthet och
firandet av autentisk musik och dkta manniskor.

P4 samma sétt som homosexualiteten kanske inte dnnu till fullo var accepterat av
mainstreamsamhallet sa sdgs klubbmusiken och kulturens medlemmar ocksa som marginaliserade.
Pa klubben omforhandlades dessa ideal och upphdjdes istéllet till det mest autentiska som fanns.

Hair var hegemonin det oédkta, daliga och odnskade.

Finn vet sjdlv inte ndr det hinde, men upplevde att den gaykultur han sjdlv sdg sig tillhora, med

house och techno, sakta men sédkert borjade forsvinna och ersittas av en schlagerkultur. Nagot som

12 Albertsson, Finn, Intervju 2012-06-20
193 Porutis, Stefan, Intervju 2012-06-22
14 Albertsson, Finn, Intervju 2012-06-20
195 porutis, Stefan, Intervju 2012-06-22
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han sjilv hatade. Idag gér han av denna anledning sjdlv aldrig pd gayklubbar i Sverige, men
upplever att det utomlands i ménga lédnder och stdder fortfarande finns en stark koppling mellan
icke heteronormativ sexualitet och klubbkulturen. I internationellt erkdnda klubbstdderna Barcelona
och Berlin upplever jag sjilv att gaykulturen och klubbkulturen fortfarande ar titt sasmmanlénkad.
Pa viarldskinda klubben Berghain i Berlin &r det vedertaget for besokarna att manlig
homosexualitet, en hypermaskulin sddan, snarare &r normen. Vilket enligt klubbkulturens mansideal

ocksa kinns helt logiskt.

I dagens Sverige far jag liksom Finn ocksd intrycket av att gaykulturen och klubbkulturen inte
langre dr sammanlénkade. Kanske var det sé att en viss typ av homosexualitet i hdgre grad borjade
accepteras av det svenska mainstreamsamhallet eller den hegemoniska kulturen och att det déarfor
inte langre fanns ett lika stort behov inom dessa grupper av att omformulera sociala hierarkier? Det
ar idag ocksé tydligt hur nischade klubbar i Malmo &r musikaliskt och hur detta ocksé paverkade
vilka som soker sig till dessa. Mina informanter pekar pa att denna fordndring var ndgot som skedde

succesivt under det tidiga nittiotalet.

6.12 Fran en fest for alla till flera fester for de invigda

Det var Babelstorn-grejen. Det borjade bildas olika sprék och man borjade ogilla varandra. Det var sé
16jligt en tid, dé folk sa att de hatade en viss musikstil och gillade en annan, men &nda gick pé de andras
grejer. S man latsades att det var sa bara for att det var “ritt” att séga sa. Man gillade inte Goatrance,
utan det var bara Detroittechno som gillde. Sa gick man bara pa Goatrancefester 4nda och tyckte att det
var for lite Detroittechno. - Nos'®®

Under slutet av attiotalet och forsta dren pd nittiotalet var klubbkulturen en marginaliserad
foreteelse, men folket den tillhdrde kom fran en stor del av samhaéllet. Mina informanter upplever
att klass vid denna tidpunkt inte var en avgérande faktor. Det kvittade ocksé vilken kunskap du
hade om musiken, etnicitet upplevdes inte heller spela ndgon roll och ménniskor med alla mojliga

sorters stil delade dansgolv med varandra. Gemensamt for dem var att de var unga.

Men fran att ha varit en enhetlig subkultur dir alla subgenrer samlades under ett gemensamt paraply
borjade sa sméningom klubbkulturen vixa och blev till sist flera olika nischade scener. Flera av

mina informanter hdvdar att detta skedde runt 1993-94. ”Nos” menar att ndr skivbolag borjade

1 Holm, Fredrik, Intervju 2013-05-22
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profilera sig med specifika stilar paborjades en splittring. De som gillade en viss typ av genrer gick

till en specifik fest.

Innan dess sa var det ju mer en allméngrej, det var véldigt ménga som gick pa fester. Det var mer en
folkgrej

Genregrejen med skivbolag blev sa jévla tydlig. Att helt plotsligt sa blev det som att alla samtidigt sa, nu
ska det vara stilar. - Nos'®’

Gavanas menar, liksom Thornton, att dagens klubbkultur ser sig som dppen, men att den 1
verkligheten 4r stingd och kriver sin kunskap och smakgemenskaper.'®® Precis som Seppild
papekar kring den finska technokulturen sd avgridnsade sig mianniskor mot varandra dven inom den
Malméoitiska klubbkulturen. Det ar létt att tinka sig att det ar i riktning mot detta som kulturen tar
1993-94. De olika subgenrerna fordjupas, krdver mer av sin lyssnare och blir darfor &n mer
otillginglig for den breda massan. Tidigare hade musiken varit till f6r en bred ung publik. P16tsligt
drog varje subgenre sin egen publik. De olika klubbkulturerna exkluderade varandra genom saviél
musiksmaken som drogerna. Vissa mer otillgéingliga &n andra.

169
Vad som

”Genre mojliggor, genre begrinsar” skrev en gang socialantropologen Johannes Fabian.
menas med den klockrena formuleringen &r att &ven om genretillhorighet kan skapa tilltrdde sa
sétter det ocksd upp hinder for vem och vad som far tilltrdde till den. House som i grunden byggde
pa den mer léttillgéngliga discon lockade snabbt en bredare publik och kunde 1 storre utstrickning
ta plats dven pa den legala arenan, medan techno, trance och Goatrance fortsatte att néistan enbart
existera i underjorden, inte minst pa initiativ frdn de aktiva, som var ména om sin exklusivitet.

Precis som i1 Finland kan vi alltsa se hur de som brukade stimulanter och de som brukade

psykadelika skapar olika kulturer.

Splittringen inom kulturen var uppenbar. ”Bacid” talar om det hela som en klassmarkdr. Han pekar
ut en annan informant och menar att dennes géng som spelade en specifik typ av techno ocksa tog

mycket droger, allt frin amfetamin och kokain till ecstasy och att det var detta som stod i fokus och
inte musiken. Denna grupp menade han hade dyra mirkeskldder och var véldigt selektiva angédende

vem som fick g pa deras fester. Det handlade om vad du hade pa dig och vem du kidnde. Denna

" Holm, Fredrik, Intervju 2013-05-22
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informant pekar i sin tur pa att pa deras fester sa var alla vialkomna. Det dr alltsa létt att tinka sig att
det handlar om just specifika smakgemenskaper som 1 det hér fallet tyst exkluderande andra ut
kulturen, men som samtidigt skapade en hérlig gemenskap for de som fick intrdde. ”Bacid” sjilv
menar att han tillhérde en mer politisk del av klubbkulturen. Aven han menar att hér var alla

vilkomna och dven om det fanns en viss liberal instéllning till droger, forekom det séllan.'”

”Nos” menar att vad som att vad som hénde var att en forestéllning om kulturell mognad, vilket kan
jdmforas med Thorntons beskrivning om diskurser i den finare konstvérlden, samt behovet att

tillhora splittrade kulturen.

Det skulle vara en typ av musik, genregrejen, och sa var det mer jargong och klidstilar som kom in i
bilden. Allt skulle vara likadant. Folk gick ner sig i nagot, slappte det, det kom nya stilar. Hela den dar
formen for hur mogen man blir, si lyssnar man mer och mer pa minimal och trakig musik — Nos'”'

Finn menar att varfor de olika scenerna splittrades till viss del var av praktiska skél d4 de olika
subgenrerna gick 1 sé vitt skilda tempon att det i princip skulle vara omdjligt att spela pa samma
dansgolv. Trancemusiken och dess tillhdrande kultur som jag upplever mest skiljer sig frén resten
av klubbkulturen var ocksé den som brot sig loss tidigast. Dess hoga tempo och utomjordiska

172 Trancekulturen var ocksa den del av klubbkulturen

ljudbild gjorde publiken polariserad infor den.
som tydligast markerade med egna attribut sa som utsvingda kldder, alvluvor och psykadeliska

droger. ”’Qling” menar att trancescenen brot sig loss cirka 1992-93. Trancekulturens nyandlighet
faller med enkelhet in som Horgbys tanke om det motkulturella motstandet som ifragasitter den

vésterlandska civilisationen och véinder sig mot dsterlandsk mystik.

Aven om mina informanter talar om hur trist det var att stilarna gick at olika hall ir det tydligt for
vissa av dem att markera vilken sorts musik de uppskattar, samt positionera sig mot andra stilar.
Aven om till exempel “Nos” verkligen inte ogillar housemusik menar han att den inte ir i nérheten

av att nd samma hdjder som technon.

House var nagonting som endast kroppar utférde, det fanns ingen sjél, det var kroppen som jobbade med
det. - Nos'"”

170 K janzad, Behrang, Intervju 2012-06-10
" Holm, Fredrik, Intervju 2013-05-22

172 Albertsson, Finn, Intervju 2012-06-20
'3 Holm, Fredrik, Intervju 2013-05-22

62



Savil "Peffe” som “Bacid” och ”Sweet Fred” menar ocksa att positioneringen dven skedde

nationellt. I Malmo menar de att klubbmusiken i regel var morkare och hirdare én i resten av

landet.!”

Musiken och dess tillhdrande attribut dr sd pass viktig for informanternas identitet att de kénner sig
hotade om “deras” musik likstédlls med annan. Jag inser att jag sjédlv resonerar och stindigt for min
egen skull méste papeka att jag inte lyssnar pa Swedish House Mafia-house eller annan
“mainstreammusik” nér jag talar med ndgon oinvigd om kulturen. Det &r uppenbart att jag vérderar

mitt subkulturella vdrde och den status jag upplever mig fa av den hogt.

”Nos” spekulerar 1 att den klubbkulturella splittringen pa ménga sétt ocksd handlade just om en
okad samhorighet och att desto mer exklusiv denna samhdrighet var, desto starkare var den.

...man vill ju bygga familjen. Alla langtar efter kénslan av tillhdrighet. Det 4r ju en lédngtan hos alla
individer. Nos.'”

Ehn och Lofgren papekar att denna form av vi-och-dem-polarisering, att ’var” gemenskap
definieras av “deras” utanforskap, ofta dr en central faktor i hur gemenskaper avgrinsas.'®
Splittringen 1 klubbkulturen &r bestdende &n idag. Housemusik i synnerhet existerar bdde som en del
av mainstreamkulturen och i form av klubbkultur. Kanske blir det darfor extra viktigt for ”oss” som

ser oss som en del av en smalare klubbkultur att definiera vad som inte tillhor den?

Det var nér klubben Manzana 6ppnade i Malmo 1992 som klubbmusiken pa allvar {for forsta gdngen

steg upp till ytan i Malmo och till viss del borjade tillhora dven ’de andra”.

Det dr vl lite sa att trance/rave-folket holl sig vildigt underground av naturliga skél, medan vi forsokte
mer, utan att gora det kommersiellt, attrahera olika ménniskor, och lyckades med det, tyckte jag. -
Qling'”’
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6.13 Manzana — ”Malmés forsta riktiga houseklubb”

Manzana var Malmos forsta houseklubb. Ute vid svévarterminalen, riktigt javla fet klubb- Peffe

Vi gick ju sjélv fran svartfester, och sen for att fd mer spelningar sa gick man in pa klubbar och nén
borjade gora den hir saken, och det blir lite mer rumsrent, sa successivt sa lyfts det upp frén underground,
till ytan. - Peffe'”

Nér ”Qling” kom hem fran sin sommar pé Ibiza sa han upp sig fran jobb som elektriker och borjade
jobba med musiken pa heltid. Forsta steget blev att tillsammans med Ove Hed (Dj Discohed)
anordna klubben Bonanza Love Ranch i den gamla Smorkontrollen vid svdvarterminalen i Malmo.
Smorkontrollen 6ppnade 1891 dé alla mejeriprodukter och dgg som fordes in via Malmo hamn
kontrollerades. Nar verksamheten inte 1dngre behdvdes stod lokalen ldnge tom och forf6ll tills man

mot slutet av attiotalet bestimde sig for att arrangera nattklubbar i delar av lokalen.

De mer rockorienterade klubbarna som funnits i lokalen innan ’Qling” och Ove flyttade in hade gatt
daligt, varfor dgarna nu bestdmde sig for att satsa pa den nya ungdomskulturen med housemusiken 1
spetsen. Bonanza Love Ranch gick bra men det var inte férrdn man ret senare, dd under namnet

Manzana, blev riktigt framgéngsrika. Smorkontrollen bestod av stora industrihallar och inredningen

var ocksd minst sagt industriell.'”

Det var liksom bara betongblock, det var taggtrad i taket och ner frin pelare. Det var superratt. -Qling'™

Genom sina tidigare forbindelser med England och sitt residency pd klubbkedjan Pacha i Spanien
hade ”Qling” knutit kontakter runt om i Europa och kunde darfor bjuda in internationellt erkdnda
dj:s att spela pd klubben relativt billigt, samtidigt som han sjdlv bytte till sig spelningar runt om 1
vérlden. For den lokala housepubliken kvittade det dock troligtvis vem som spelade da klubben gick
utmarkt dven da det bara vara lokala dj:s som ”Qling” som spelade. ”Qling” vill gérna betona att de
faktiskt var tre personer som arrangerade Manzana, dven om det var han som var den dominerande
dj:n."®" Aven lokala klubbprofilen och arrangdren "Sweet Fred”, som under denna tid hade gétt

ifrdn housemusiken och som vanligtvis ér svarimponerad kan bara konstatera att Manzana blev en
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smirre institution i klubbregionen.'®* P4 Manzana kérde man laglig klubb fram till klockan tre. Nar
klubben enligt lagen tvingades stinga slussades ett par hundra stammisar in i koket medan resten av
publiken fick ldmna lokalen. Dérefter 6ppnade man dorrarna till koket igen och for de invigda var
festen ater igang tills solen gick upp.'®® ”Qling” beskriver det som besokarna upplevde det hela som
spidnnande och skumt fast dnda tryggt och poédngterar att idag har skumt en helt annan innebérd i

Malmos klubbkultur.

Det var ju spannande att hinga dér, for att det var lite skumt, fast ofarligt. Ska du ha skumt nu far du aka
ut till Norra Gringesbergsgatan, och da vet du att nagon blir skjuten.'®*

”Qling” har delvis rétt i sitt pastdende. Idag finns det flera klubbar runt Norra Gringesbergsgatan
och Industrigatan som helt drivs av yrkeskriminella, men samtidigt finns det fortfarande kulturhus
och foreningar i omradet som arrangerar fester for att de vill skapa ndgot kul och spannande och dir
stimningen dr god och tillatande. For en utomstaende kan det dock vara svart att se skillnaden.
Etableringen av de illegala klubbarna som drivs av yrkeskriminella &r troligen starkt kopplad till

den vara som nittiotalets klubbkultur frimst férknippats med; drogerna.

6.14 7”93 borjade det, 94 6kade och sen 95 sa urartade det” - Drogerna gor entré

Som nidmnts tidigare paverkade drogerna och musiken varandra dmsesidigt i borjan av nittiotalet
och drogernas ankomst splittrade troligtvis scenen, bade musikaliskt och personligt. Drogerna var
en viktig del av klubbkulturen redan i housens Chicago och technons Detroit och blev én viktigare
nér klubbkulturen kom till London i slutet av éttiotalet. I Malmo drdjde det enligt mina informanter
till 1993 innan drogerna pé allvar gjorde entré pa klubbscenen. Drogernas ankomst ses av nagra av
mina informanter som négot extremt negativt medan andra ser den som en naturlig del av
klubbkulturens utveckling. En utveckling de menar visserligen fatt en del negativa konsekvenser,

men som ocksé fort positiva saker med sig.

Finn upplevde att den organiska glddjen som spred sig som ringar pé vattnet, vilket han menar
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kdnnetecknade kulturen i slutet av attiotalet och borjan av nittiotalet forsvann till stor del pa grund

av drogerna. Han menar ocksa att stimningen blev simre och kantigare.

Det blev den hér kemiska ensamma gléddjen, som inte sprider sig ndgonstans. Och det kénde jag tog dod
pé en hel del utav scenen, faktiskt. - Finn'®

Alla mina informanter menar att det forbjudna, drogerna, drog till sig mycket folk som inte annars
var intresserade av kulturen, utan enbart av att drogbruket, vilket givetvis tog kél pa en del av den
goda stamningen. Desto mer ingdende medias rapportering kring drogerna inom klubbkulturen blev,

desto mer méinniskor som var intresserade enbart av just droger, drog den till sig.

Alltsa det 4r ju att man tar bort kdrnan, man gor bigrejen till fokus - droghandeln, att det var olagligt. Folk
som ville tillhéra ndgonting, for tillhdrandets skulle och inte for att njuta och uppleva. Sa det blev ju att
det byttes ut vdldigt mycket folk, manga som tréttnade som hade varit med fran borjan. Folk slet ut sig.
Folk som kom for att de hade ldst om det i tidningarna, eller hort om det, istdllet for att uppleva det sjélv
liksom. - Nos'®

Thornton beskriver hur den massmedia savil kan utveckla som snedvrida subkulturer.'®” Aven i
London lockade kulturen till sig ménniskor som enbart var intresserade av droger och inte resten av
smakgemenskapen. Vad géller mediabevakningen sa menar hon dock att negativt vinklad media
kan starka och cementera gemenskapen hos manniskor inom en subkultur, samtidigt som positivt

vinklad media istillet kan skada, d& en normalisering av kulturen sker.'®®

”Qling” upplevde att det fanns mycket droger i omlopp under Manzana-tiden, men da allt skedde 1

hemlighet hade han sjilv inget problem med det.'®’

Manzana var till storsta del en laglig klubb och
troligtvis ledde detta till att det illegala bruket av droger ocksa skedde dolt. Pa de mer illegala
klubbarna kan vi tédnka oss att handeln skedde mer 6ppet. Finns citat nedan handlar ocksé om just
illegala fester. Mina egna erfarenheter sdger mig att pd illegala klubbar i Malmé idag kan bruket av
tunga droger ibland ocksa ske helt 6ppet. Jag har sjdlv upplevt svartklubbar i Malmé dér linor av

kokain och amfetamin 6ppet hackats upp och snortats inne pa klubben.
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Jag har ju hort polare som kort fester och dir har det kommit tre stycken pushers. Alla tre har kommit till
festen och velat att han ska bestimma, vem som skulle f& lov att sédlja, med andra ord gora sig ovdn med
tv4 — Finn'"’

Andra delar av den Malmaditiska klubbkulturen tog som bekant helt avstdnd fran drogerna och hade
snarare en straight edge-kopplad syn pa kulturen, &ven om de insdg att en del av festdeltagarna inte

delade denna syn.

Nej, det fanns ju, men vi som var organizers, vi var ju hardcore. Vi kdrde ju stenhért med glass &r nice,
knark dr bajs. Vi var ju véldigt sa. Jag tog ju absolut inga, ingenting. Nej, nej, och mina mentorer
[Detroit/Chicago-djs] tog ju ingenting, s klart inte jag skulle ta det. - Bacid"”'

“Peffe” talar utifrdn en mer accepterande del av klubbkulturen, som till stor del kan ségas vara den
dominerande synen inom kulturen idag, dér det finns en tydlig acceptans och frihetlig lat-ga-attityd.
En kultur dér du inte behover rétta dig efter mainstreamkulturens syn pa vad du fér och inte far
gora. ”Peffe” inser dock ocksa att det fanns de som brukade for att de madde daligt och inte for att
det var en del av kulturen. For de allra flesta i sin umgéngeskrets tror han dock inte att det skulle

funnits négot intresse av drogerna utan musikens existens.

For det génget som jag hingde ihop med sé var det en kul grej i kombination med en annan grym grej,
och de flesta i vért géng hade annat pa gang. Vi jobbade, vi hade ett mal, en plan. Vi holl pd med musik,
vi gjorde vér grej och det var inte bara sa att det handlade om att ta knark och hitta ett stélle att va pa, och
det var vi javligt noga med att skilja pd, for det fanns ju jattemycket ménniskor som bara méadde déligt
och ville ha en ursikt for att knarka. -Peffe'*

Det gér inte att forneka att ménniskor drogs till den unga kulturen i Malmé mycket pa grund av just
drogerna. Jag har sjélv talat med éldre vianner som inte var sdrskilt insatta i musiken men som satte
drogerna i systematisk anvéndning, dven i vardagen. For manga blev bruket till ett missbruk och
bade ”Nos”, Finn och “Peffe” talar om gamla vinner som uppslukades och forstordes av knarket,
for att inte komma tillbaka. I och med den nationella rapporteringen kring Stockholmsklubben

Docklands i Stockholm i mitten av nittiotalet 6kade troligen dragningskraften till kulturen och
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konsumtionen av droger dven i Malmo. ”Qling” kommer ihag hur Sydnytt ringde honom 1995 och
ville gora ett reportage om de nya musikstilarna och dé fokusera pa musiken istéllet for drogerna,
men fick som svar av ”Qling” att det var sa mycket droger pa scenen nu att det var omojligt att
negligera och att det dérfor var lika bra att strunta i det.'”® Sydnytt gjorde heller inget reportage.

Vid 1996 tog sig anviandningen i ménga fall extrema proportioner.

Vid -96 peakade den jédvla ecstasygrejen, det blev sa javla varmt pé festerna. Férmodligen for att
kropparna blev sa javla verhettade. Hettan pa festerna -96 var helt absurd.

Det var ju, shit alltsa, mina nycklar rostade i fickan, varje fest, for det var sa javla svettigt.

Det var ju ecstasyn. Det droppade alltid fran taket och man stod och halkade pé golvet. Kémpade med att
inte ramla. -Nos'*

”Bacid” talar aterigen om att mycket av den polisidra och mediala insatsen mot klubbkulturen
handlade om att det var en kultur som man helt enkelt inte forstod, mer 4n att det fanns droger inom

den, vilket knappast var ndgot unikt for just den subkulturen.

Om vi pratar om rocken, snélla det &r inga kdrgossar precis... men ingen kopplar samman Rolling Stones-
konserter med ett Gverintag av koks, eller heroin, men det ar ju det det &r. - Bacid'”’

Han pépekar ocksa att det redan innan drogernas ankomst fanns en misstanksamhet gentemot
kulturen men menar att utan drogerna hade det varit betydligt svarare for ordningsmakten att sténga
ravefesterna. Drogerna har sedan de introducerades varit en viktig aspekt av kulturen, oavsett land,

oavsett stad.

”Qling” hdvdar dven att klubbmusiken generellt fordndrades i och med typen av droger som bdrjade
brukas'®®, vilket verkligen inte dr oténkbart. Hur drogerna format musiken ir patagligt 4n idag. I
England har till exempel en typ av langsam basmusik véxt fram till stor del som en foljd av det

okade ketaminbruket.'”’

Ett av de storre problemen med droger inom Malmds klubbkultur idag, utdver det uppenbara, ér
enligt flera jag talat med att staden fortfarande inte &r tillrdckligt stor for att alltid kunna separera de

grovt kriminella och de som brukar droger for drogernas skull, med de som brukar droger som en
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forstarkande upplevelse till klubbkulturen.

Som "Peffe” sdger ovan sa hade de troligtvis for de flesta aktiva inom klubbkulturen inte existerat
ett intresse for drogbruk utan klubbkulturen. Utifran samtal med vénner inom klubbkulturer far jag
intrycket att ménga uppfattar att drogerna i rétt sammanhang med ménniskor som tillhér kulturen,
snarare forstarker upplevelsen av gemenskap, det spontana communitas och den goda stimningen

pa dagens klubbar &n forstor.

Drogerna blir en konsumtionssymbol som &terigen hjélper till att skapa en grins gentemot “de
andra” och hjélper till att forma identiteter, bdde for grupp och individ. Jag upplever en tydlig
skillnad 1 attityd fran de som var med innan drogerna kom in i kulturen och blev en del kulturen till
de som blivit delaktiga efterat. Idag upplever jag att forekomsten av droger verkar vara storre i

Malmo én i minga andra svenska stider. Kanske kan det ha att gora med nérheten till kontinenten?

6.15 Kbpenhamn — viktigare dn Sverige?

Vi kom in, och for mig sa var det... det ricker inte med religis upplevelse, jag var helt sild - Peffe'*®

Kopenhamn etablerade sig tidigt som en av Europas viktigaste klubbstidder och ndrheten till staden
maéste onekligen ha paverkat &ven Malmd. ’Peffe” berittar att det var genom ett besok pa den
illegala technoklubben Mantra ute 1 Képenhamns hamn 1991 som han upptéckte klubbkulturen och

1 K lubbkulturen vixte snabbt i Képenhamn och *Qling”

dérefter var som uppslukad av den.
beréttar att han redan 1988 var 6ver pa en fest for tidningen ID, dér de spelades bade disco, house,
hip hop och electronica. Det hir minns han som strax innan han sjdlv hittade acid-house-skivan pa

Musik och Konst.?%

Flera av mina informanter talar om en klubb som hette Melonen, som 6ppnade pd morgonen efter
att klubb Mantra hade stidngt, hade 6ppet hela dagen och stingde forst framat eftermiddagen.

“Peffe” gick ofta bade pd Mantra och pa Melonen medan ”Qling” tog forsta morgonbaten och var
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dér till klockan tre pé eftermiddagen.

201 Det ar Litt att

1989-1990 fanns ocksé en renodlad acid house klubb i Képenhamn vid namn Baby.
tanka sig att &ven denna klubb inspirerade till exempel acid house-klubben i killaren pa Lundia

1990.

Niérheten till klubbstaden Kdpenhamn gjorde det dven léttare for storre artister att gora en avstickare
till Malmo. Finn beréttar hur han 1992 till exempel fick mdjlighet att se brittiska klubbprofilerna

The Shamen pé Stadt Hamburg i Malmo.**

The Shamen hade aret innan sléppt en av den brittiska
dansmusikens mest ikoniska latar, Move any mountain. ”Qling” i sin tur sdg pa nyarsafton 1990
brittiska acid house-undret KLF i Kopenhamn. The KLF kom att bli stora d&ven inom
mainstreamkulturen, men vid denna tid var det framst relevanta i klubbvirlden och att de spelade i

Kopenhamn redan dd kan ocksé ses som ett tecken pé stadens relevans.

Aven "Nos” papekar att Képenhamn var en viktig klubbmusikstad, i synnerhet inom technon och
menar att det redan under de forsta aren av nittiotalet fanns flera skivbutiker i staden som enbart
salde technoskivor.*”” Flera av mina informanter menar att Kopenhamn kindes mer tillginglig som

klubbstad d4 én idag, Oresundsbron till trots.

Trots den geografiska ndrheten kédnns det fortfarande som att Malmé och Képenhamn haft tva
skilda klubbkulturer och trots sundsdverskridande projekt som klubbmusik-festivalen Distortion

upplever jag med manga att det alltid kidnns lite ovéntat ndr danska dj:s spelar i Malmo och tvéartom.

Kopenhamns status som techno-mecka upplever jag kan ha paverkat den musikaliska riktningen
dven 1 Malmo (som tidigare ndmnts varit betydligt morkare och hérdare dn i ménga andra svenska
stiader). ”Qling” ndmner sjalv att det for honom alltid varit mer intressant vad som hiande 1
Kopenhamn och resten av Europa én vad som hénde runt om i Sverige. Kontakten och utbytet med

andra stader 1 Sverige var dérfor fran borjan relativt begrénsad.

Med undantag for ”Sweet Fred” som upptickte musiken mycket genom importerande skivbutiker i
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Stockholm, upplever alla mina informanter att klubbkultur fér dom var nédgot som var enormt lokalt
forankrat. Alla mina informanter &r enade i att Malmo &r Sveriges bésta klubbstad och pekar utdver

nérheten till Képenhamn pa flera faktorer som kan ha hjélpt till att etablera subkulturen i staden.

6.16 Klubbstaden Malmé

Malmé blev som vi har sett en stad med livlig och utbredd klubbkultur och ett antal framgingsrika
producenter av musik under det tidiga nittiotalet. Férutom nérheten till den danska huvudstaden och
enstaka individers garningar menar minga av mina informanter att storleken, béade till ytan och

befolkning, samt attityden hos befolkningen varit avgorande for kulturens framfart.

Det har funnits bra klubbar samtidigt som det varit ett bra klimat f6r producenter. Kanske for att Malmo
varken ar en smastad eller en storstad.- Qling

Jag tror att det darfor varit lattare att halla ndtverket uppe, vilket skapade sammanhéllning. Eftersom det
inte fanns s& manga sa hade du inte sa manga konkurrenter. Jag har ju haft perioder da jag verkligen
undrat, va fan far jag s mycket spelningar, men sen insag jag att det inte funnits ndgon annan som spelat
den varianten av house jag spelar.- Qling

Alla séger att det var punkens huvudstad pa sjuttiotalet. Alla har trakigt, vad ska vi gora, vi producerar
musik. - Qling®**

o

Ett flertal av mina informanter stimmer in pa ’Qlings” pdstdende ovan och kanske har Malmos
bakgrund som arbetarstad, utan fokus pé etablerade nojesinstitutioner for de unga, skapat rum for
kreativitet, samtidigt som nedldggningen av industrier skapat det fysiska tomrummet att skapa i.
Finn menar ocksa att det fanns en opretentids och tillatande attityd hos publiken som gav rum &t
kulturen och inte begrdnsade den. Vilket han upplever varit ndgot som sarskilt Malmo frn andra

stider i Sverige.

De stockholmare som varit nere, som var nere pa den tiden, nér vi hade de hér illegala festerna i Malmo,
de tyckte ju att vi var helt jdvla galna. Bara att det att det inte fanns garderob. Vada ingen garderob? Har
ar ingen som stjil ndgonting. -Finn*"’

Aven om Malmé som klubbstad nir detta skrivs verkar vara i en svacka med nedliggning av flera

utelivsinstitutioner runt om Mdllevéngstorget, dr utbudet fortfarande storre &n bade i Stockholm och
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Géteborg och en dansande tillatande publik ses nistan som nagot unikt for just Malmos klubbliv.>*®

Som idag, det gar inte att jamfora Malmo och Stockholm i musikutbudet. Jag har en kompis fran
Stockholm som tror att jag hittar pa nir jag beréttar om allt jag gor hela tiden. - Nos*"’

Specialiseringen inom olika klubbmusikgenrer kom enligt mina informanter till Malmé ocksa
relativt tidigt. Detta upplever flera av informanterna kan ha paverkat utvecklingen och dven att en
positionering gentemot resten av Sveriges klubbkultur blev tydlig. Vilket kanske enligt Thorntons
teorier stirkte de subkulturella strukturerna, skapade en starkare gemenskap och tydligare

definierade kulturens smakgemenskaper.

Redan som nu, s& var Malmé da javligt annorlunda gentemot resten av Sverige, vi festade lite béttre, lite
langre, lite hardare, redan pa den tiden. Vi var ju nischade. - Peffe*”®

6.17 Sammanfattning — det lokalt unika och globalt symptomatiska

Som vi har sett verkade Malmds klubbkultur enligt mina informanter dela drag med klubbkulturer
runt om i vérlden, dven om dessa kulturer under det tidiga nittiotalet till en borjan inte hade s stor
kontakt med varandra. Kulturen var lokalt forankrad och till en bdrjan brett inkluderande vad géller
klass, etnicitet och liggning. Atminstone om du var ung och hade tillgang till det subkulturella
kapital som ledde dig till festerna. Vid det hir laget var musiken en blandning av klubbmusik och

andra ndgot mer léttillgdngliga genrer.

Pa fragan vem eller vilka som tog klubbkulturen till Malmo ar svaret som vi sett en komplex mix av

olika faktorer, platser och personer.

Initierade individer sa som dj:n och arrangdren ’Qling” har enskilt genom sina arrangemang spelat
stor roll for etableringen av klubbkulturen Malmé. Kulturféreningen Laderfabriken pé Industrigatan
och olika underjordiska fester i form av raw parties” var de forsta platserna som kulturen tog plats
pa i staden, samtidigt som gaykulturen och de marginaliserade individerna inom den, enligt mina

informanter ocksa var viktiga for spridningen av den nya kulturen.

29 Stenfell, Fredrik, Intervju 2012-06-09, Holm, Fredrik, Intervju 2013-05-22, Albertsson, Finn, Intervju 2012-06-20
7 Holm, Fredrik, Intervju 2013-05-22
298 Stenfell, Fredrik, Intervju 2012-06-09
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Begrepp som autenticitet dr viktiga for att beskriva vad som gjorde att klubbkulturen vixte och
frodades bland annat inom gaykulturen och konstvirlden. Aven dessa grupper delade virden som
kan ses mot ett motstdnd mot det som Hebdige bendmner som den kulturella hegemonin. Att
omformulera sociala hierarkier och omvérdera vem och vad som dr genuint och vérdefullt outtalade

1déer som klubbkulturen i Malmo definierade.

Den tidiga Malmditiska klubbkulturen priglades ocksa av en nyfiken D.I.Y-kénsla ddr ungdomar
med enkla medel, utan att riktigt veta vad de gjorde satte upp hogtalarsystem i tomma

industrilokaler och utvecklade musiken med enkla synthar.

Information om de till en borjan néstan enbart illegala festerna spreds till en bdrjan ocksa enbart
genom hemgjorda flyers, som delades ut fran en person till en annan. Det gillde att vara ”in the
know” for att fa ta del av gemenskapen. D.1.Y.-tanken kan ocksé ses i1 hur arrangoren Jimi Disko

startade Malmos forsta skivbutik for klubbmusik i sin egen lagenhet.

Klubbkulturens kérna, festen och dansen pa denna fest, menar mina informanter priaglades av enorm
karlek, glddje och gemenskap dér deltagarna dansade sig bortom tid och rum. I detta lage upplevde
informanterna att alla var vilkomna. Detta gér att koppla till Turners tankar om spontana
communitas. Det vill sdga en zon dér samhéllets strukturer och hierarkier, sa som klasstillhorighet
16ses upp. For att {4 ta del av detta krdvdes dock att man delade de andra deltagarnas smak. Det gér
att forestélla sig att denna smakgemenskap till en borjan dock var ritt bred. Festerna exkluderade

dock just genom att ha natten som central arena.

Den enade malméitiska klubbkulturen tog sig till en borjan fysiska attribut som extravaganta klader.
Utover att bryta mot samhéllsnormen och omformulera vad som var okej att kli pa sig var man
sakerligen ocksé inspirerad av den brittiska ravekulturen med sina féargglada ny-hippie-klider.
Klubbdeltagarnas stil visade sig senare bli mindre relevant utan framforallt blev det handlingarna,
smaken och kunskapen som definierade kulturen. Nar klubbkulturen blev flera klubbkulturer kunde
anvindandet av olika sorters droger markera skillnader och utesluta méanniskor inom kulturen.
Drogerna blev i sig ocksa en klassmarkdr. Dessutom blev det kompletta avstandstagandet till droger
och omfamnande av ett vénstertink (i sann motstandsstrategisk anda) ocksa ett sétt att sdvil

inkludera och exkludera méinniskor i den unga kulturen.
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Drogerna ledde i sin tur till ett uteslutande av ett stort antal ménniskor. De polariserade utdvarna
och holl mainstreamkulturen borta frén klubbkulturen. Det 6ppna och tyngre drogbruket holl sig
framst kvar i det som Thornton till som klubbutdvarna kallar f6r underjorden medan man pé legala
och framgéngsrika houseklubbar som Manzana hdll sig undan fran droger, eller atminstone holl det
hemligt. Med drogerna kom ocksa kriminaliteten, vilket utover det faktum att de dldre alltid visat
misstanksamhet gentemot yngre generationers musik, ledde till att polisen alltmer bevakade
festerna. Det gér att tinka sig att denna faktor ledde till att delar av kulturen blev &n mer
underjordisk och uteslutande d4 man enbart gjorde reklam for festerna for de som redan var insatta
och en del av kulturen. Synen pa polisen blev allt mer fientlig. Inte minst d& polisen kan ségas ha
blivit en symbol for allt som var fel i de samhéllshierarkier man foérsokte omformulera pa

klubbarna.

Att erdvra platser och skapa nya betydelser for dessa ar ett aterkommande drag inom klubbkulturen,
bade globalt och i Malmé. Fester i1 parkeringshus, utomhus runt om i staden och ute i hamnen var
svéra att nd och f4 information kring. De gav ocksé deltagarna en gemenskap, dé de alla var med

om nagot “unikt”.

Malmos geografiska ldge med nédrhet till Europa och klubbstaden upplever mina informanter
sdkerligen kan ha péverkat etableringen av kulturen. Malmés storlek som varken sméstad eller
storstad, tror mina informanter ocksé bidrog till att stadens klubbkultur utvecklades. Det fanns

ménga kreativa médnniskor, men inget for dem att gora, vilket ledde till att de gjorde det sjdlva.

Specialiseringen ett nischande av olika musikgenrer och ddrmed ocksa flera olika klubbkulturer
kom tidigt till Malmé. Man positionerade sig inte bara mot mainstreamsambhéllet, utan ocksd mot
andra klubbkulturer i staden och resten av Sverige. Detta har utan tvekan starkt gemenskaperna i

klubbkulturerna enormt och i utanforskapet har kulturen fatt frodas och véxa starkt.
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7. Framvaxten av en subkultur — analys och slutdiskussion

Till denna undersokning valdes en kvalitativ forskningsansats med semistrukturerade intervjuer.
Valet av metod kdndes som en sjdlvklarhet da jag upplevde att det hjélpte till att skapa ett djup 1
besvarandet av frgestillningarna. Idén till undersdkningen kom tidigt da jag sjdlv kénner mig

knuten till kulturen och lidnge ként att det funnits en lucka inom denna forskning som behdvts fyllas.

Att fi tag i informanter gick létt tack vare mina forkunskaper samt genom kopplingen till

klubbkulturen och mina forkunskaper om den.

Det gar inte att dra nagra generella slutsatser kring den hér typen av forskning, men for &ndamaélet,
att forsoka forsta hur Malmos klubbkultur verkade exkluderande och inkluderande, samt hur
kulturen sdg ut, vad som definierade den och hur den och véxte fram sa upplever jag att mina

informanter tackte upp detta val.

Undersokningen har backats upp av sdvil nationell som internationell journalistik, litteratur och
forskning. Jag upplevde forskningsldaget inom subkulturer som stort och gjorde darfor ett urval av
litteratur och forskning som kéndes relevant. Specifikt for klubbkulturen och detta arbetes &ndamaél

stod Sarah Thorntons forskning om klubbkulturer och begrepp om subkulturellt kapital ut.

Forskning om klubbkultur upplever jag annars fortfarande vara relativt begransad, men trots
svérigheten med detta upplever jag att valet av litteratur och teoretiska ingdngspunkter blev relevant
och givande for analysen av denna forsknings empiri. Jag kdnner dven att denna forskning kan
hjélpa till att fylla ett tomrum och kanske fordjupa forskningen kring klubbkultur. Att kartlagga
framvéxten av en av modern tids viktigaste subkulturer i Malmo har inte heller gjorts tidigare och

forhoppningsvis kan denna forskning bidra dven till detta.

Utifrdn undersdkningens resultat och analys ar det uppenbart att framvéxten av Malmos klubbkultur
var véldigt lokalt forankrad. Samtidigt delade den utméarkande drag med andra klubbkulturer runt

om 1 varlden.

Som forslag pa ytterligare forskning upplever jag att det hade varit intressant att undersdka hur
samhillets fordndring i slutet av ttiotalet och under nittiotalet pdverkade framvixten av

klubbkulturen. Malmés fordandring frén arbetarstad till kunskaps-stad och det tidiga nittiotalets
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finansiella kris tror jag ocksa dr bidragande faktorer till att klubbkulturen vixte sig stark i Malmo.

Aven att underséka Malmés klubbkultur med ett tydligare genusperspektiv tror jag hade varit
intressant. Inte bara denna undersokning, utan ocksa kulturen i stort har priglats av en tydlig bild av

mannen som norm. Var fanns kvinnorna i klubbkulturen?

Att vidga perspektivet pd klubbkulturen och ytterligare diskutera massmedias bild av kulturen och
kanske dven polisens bild skulle dven det kunna bidra till en férdjupning och 6kad forstaelse for
klubbkulturen. Det finns ménga ménniskor inom den malméitiska klubbkulturen kvar att intervjua
och att fortsdtta kartldgga utvecklingen under nittiotalet och de forandringar som skedde inom

kulturen tror jag skulle vara bade intressant, roligt och givande.

Det dr uppenbart efter denna undersokning att Malmds klubbkultur véxte fram som en av nittiotalets
viktigaste subkulturer. Klubbkulturen omformulerade sociala hierarkier och genom subkulturellt
kapital fick Malmds ungdomar en symbolisk makt. Genom smakgemenskaper kunde Malmoitiska
ungdomar skapa en gemenskap som dtminstone till en borjan strickte sig dver savél klass som
etnicitet. Idag existerar det flera sorters klubbkultur i Malmo. En slutsats som gar att dra av detta
kanske &r att mainstreamkulturens upptagning av klubbmusik och vissa attribut mojligtvis har gjort
att den underjordiska kultur som &n idag finns i Malmo har positionerat sig och exkluderar allt mer
genom sina smakgemenskaper. Detta dr mot detta utvecklingen pekade t redan tidigt nittiotal.

Malmo ér idag en segregerad stad, inte minst vad géller subkulturellt kapital.

Bjorn Horgby menar att myten om rockens upproriskhet, rocken som motkultur endast var giltig
fram till 1990-talet.**” Dérefter hade den troligen slutligen blivit ideologisk aterstilld, enligt
Hebdiges teori. Kring detta kan vi spekulera kring om det faktiskt var s att det var klubbkulturen
kanske till stor del tillsammans med hiphopkulturen som tog dver rockens fana som subkulturell

motkultur. I Malmo verkar sa dtminstone varit fallet.

%% Berggren, Greiff, Horgby m.fl. (2009) sid 265
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Bilaga 1 — frageschema

Beritta om hur du kom i kontakt med klubbkultur

Vad skulle du siga var det som lockade dig till kulturen?
Vad skulle du sidga definierade klubbkulturen da?

Vilka var ni som anordnade klubbar?

Hur sag festerna ut?

Vad var det for médnniskor som deltog 1 festerna?

Fick alla vara med?

Hur stor upplevde du att kulturen var?

A S R S

Vilken slags musik spelades pé festerna?

10. Vad motiverade er? Varfor? Vad fick ni inspiration ifran?

11. Upplever du att kulturen préglades av ndgon specifik ideologi eller specifika dsikter?

12. Hur paverkade undergroundkulturen mainstreamkulturen? Om den gjorde det?

13. Fanns det lagliga klubbalternativ?

14. Vilken roll spelade drogerna i kulturen, och for dig?

15. Hur upplevde du att kulturen utvecklades fran det att du upptickte den?

16. Hur sag relationen ut till andra delar av klubbkulturen i Sverige? Internationellt?

17. Vem tycker du att jag bor intervjua for att f4 en klarare bild av hur klubbkulturen etablerades

1 Malmag?

Under intervjuernas géng tillkom flera foljdfragor, beroende pa informanternas svar. Dessa finns e¢j
med i detta frigeschema. Frigorna kom inte heller nddvéndigtvis i den ordning som stér ovan, utan
anpassades efter intervjun. Fragorna varierade ocksa beroende pa vem jag intervjuade. Detta ar ett

axplock av allt som diskuterades under, de oftast l&nga, intervjuerna.
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